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In multe facultati din universitatile europene disciplina "FOTOGRAFIE" 
i§i gase§te un loc binemeritat. Apare ca fireasca o intrebare: La ce este bun 
studiul fotografiei la nivel universitar? Intrebarea se pune cu atat mai mult cu cat 
in Romania exista doar cateva forme de pregatire universitara, prin studiul 
partial al fotografiei in sectiile de imagine de la unele institutii de invatamant 
superior. 

O prima incercare de raspuns ar putea sa ni se para puerila: 

intr-o anumita etapa a vietii - in preajma varstei de 1 8-23 ani - unul dintre 
lucrurile cele mai intelepte pe care le putem face este invatatura, deoarece 
personalitatea este intr-o continua §i intensa transformare §i este avida de 
informatii noi. Se poate afirma cu certitudine ca acumularile din tinerete ne vor 
hrani aproape toata viata. 

O a doua incercare de raspuns ar fi ca notiunile de tehnica, estetica §i 
istoria fotografiei, insu§ite prin invatare, sunt extrem de folositoare in actul 
creatiei propriu-zise. Absenta unui sistem universitar organizat, a impins 
fotografia intr-o zona perif erica a ierarhiei artelor vizuale. 

Sub asaltul permanent al imaginilor, apare nevoia studiului teoretic elevat 
pentru a ridica fotografia peste §tacheta din ce in ce mai sus ridicata. Va propun 
sa ne asumam impreuna acest efort. 

Exista o multitudine de cai de abordare a fotografiei, cu optiuni variate in 
ceea ce prive§te stilurile, genurile §i tehnicile de la instantaneul cotidian la 
fotografia de la reportajul autonom la colajul regizat, de la fotografia publicitara. 

Fotografia nu mai traie§te autonom, apeland tot mai des la extensia sau la 
conjugarea limbajului §i expresiilor fotografice cu noile medii uzuale: TV, 
video, computer etc. 

Imaginile sunt compuse pe cale optica §i electronica din unitati spatiale 
delimitate. 

Singurul criteriu valabil ramane exigenta abordarii, in cuno§tinta de 
cauza, a acestor varietati de imagini, prin descifrarea limbajului specific al 
fotografiei ca ramura distincta a artelor plastice. 

Interpretarea oricarei imagini fotografice depinde atat de intentia celui 
care o prive§te, cat §i de intentia realizatorului. Avand in vedere nivelurile 
diferite de intelegere, coincidenta lor nu presupune insa anularea relativului 
pentru ca subiectivitatea este prezenta fara a avea pretentia universal -valabilului. 

"FOTOGRAFIA este un puternic mijloc de expresie. Bine folosita, ea 
devine o mare forta de binefacere §i intelegere; folosita gre§it, ea poate starni 
multe incendii periculoase". 
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1. FOTOGRAFIA - LIMBAJ PICTURAL 
Domeniul fotografiei si caracteristicile ei 

Fotografia este o reprezentare vizuala directa a unui subiect sau 
eveniment. Impresia facuta fotografiei este mai directa §i continutul ei mai putin 
supus neintelegerii in raport cu alte mijloace vizuale. 

Astazi fotografia este considerate universale. Cu cat este mai general 
mesajul unei fotografii, cu atat ea va fi mai folositoare. Fotografia este limbaj 
pictural. Limbajul devine folositor daca cineva are ceva de comunicat, ceva care 
merita sa fie spus. 

Limbajul pictural al fotografiei, mai putin abstract §i, prin urmare, mai 
simplu de inteles decat cuvintele, merge de-a dreptul la inima. 

"Citirea" unei imagini inseamna mai mult decat cuprinderea dintr-o 
sngura privire, imediat §i in mod global a intregii cantitati de informatie oferita 
de imagine. 

Ce este caracteristic la un portret, ce este de prisos §i ce trebuie eliminat? 
Care este partea cea mai interesanta sau cea mai caracteristica a fetei unui om? 
Este structura fizica sau expresia? Ce reglecta expresia fetei: o dispozitie 
fericita, lipsita de griji, un intelect cercetator, ganditor, sau o minte lene§a, 
greoaie? Ce intelesuri ascund liniile fetei, cearcanele din jurul ochilor? Care este 
cauza lor, despre ce vorbesc ele observatorului interesat? 

Privitorul trebuie sa fie o persoana pe care s-o intereseze subiectul §i sa-1 
inteleaga pentru a citi astfel de semne §i a le interpreta intr-un portret conceput 
cu sensibilitate. 

Pentru a retine interesul privitorului fata de fotografie §i a pastra locul 
important al acesteia in cadrul celorlalte mijloace de comunicare in masa, 
fotoreporterii trebuie sa realizeze imagini neobi§nuite ale cotidianului. Cautarile 
permanente, novatoare, experimentele, valorificarea unor unghiuri deosebite 
sunt doar cateva dintre posibilitatile care pot fi folosite pentru retinerea atentiei 
privitorilor. 

Fotografiile se constituie in dovezi evidente §i incontestabile ale faptului 
ca evenimentele s-au petrecut in realitate. 

Privitorul ii da crezare, evenimentul a avut loc §i ii este prezentat partial 
sau in intregime. In nici o clipa nu putem neglija personalitatea omului 
contemporan care vrea sa vada cu proprii ochi, sa fie "martorul ocular" al 
evenimentului, apoi sa-1 analizeze §i sa emita impresii, pareri. 



TEHNICA SI ARTA FOTO 



Fotografia se poate realiza doar prin prezenta fotoreporterului §i a 
aparatului sau la eveniment §i trebuie sa surprinda momentul de interes maxim. 

Fotografia poate fi indelung studiata, se descopera §i redescopera planuri 
§i semnificatii noi care au scapat primei priviri. 

Imaginea realizata de fotoreporter va contine calitati emotionale care nu-1 
pot lasa indiferent pe privitor. 

"Pentru a retine atentia cuiva, o fotografie trebuie sa aibd ceva de comunicat, 
sa aibd continut, sa fie informativd, educativa, interesantd, amuzantd sau 
mobilizatoare. Continutul poate fi incorporat in fotografii intr-o varietate 
aproape nelimitatd. Refuzul de a privi fotografiile care socheazd este ca si 
teama de a privi realitatea in fata. Unele lucruri trebuie safe infruntate, fie ca 
plac sau nu. O fotografie de continut este unul dintre cele mai puternice 
instrumente pentru a trezi reactia publico". 

ANDREAS FEIMINGER - Fotograful creator, Editura Meridiane, Bucure§ti 1967 

In cadrul unei publicatii, fotografia reprezinta un punct de atractie. 
Cercetarile intreprinse de speciali§ti au demonstrat ca cititorii privesc in ziar, in 
primul rand ilustratiile, apoi citesc titlurile, celelalte texte. O explicate poate fi 
§i faptul ca fotografiile sunt dobezi evidente §i incontestabile ale intamplarii 
evenimentelor infatuate. 

Elementele evidentiate confera fotografiei de presa o forta imensa ce 
reu§e§te sa actioneze §i sa modeleze sute de mii §i chiar milioane de opinii. 

Pentru a putea folosi cu inteligenta intregul potential al fotografiei, trebuie 
sa fim familiarizati cu caracteristicile de baza ale acestui mijloc de expresie. 

AUTENTICITATEA reprezinta o calitate unica a fotografiei in 
comparatie cu celelalte forme de reprezentare vizuala. Aparatul foto trebuie sa fi 
fost "martor ocular" la fotografierea unui subiect sau a unui eveniment. O 
singura fotografie din razboi este mai convingatoare decat pagini scrise despre 
tragedia razboaielor. 

De§i se afirma ca "aparatul nu minte", se §tie ca fotografiile pot induce in 
eroare datorita modului in care fotoreporterul folose§te aparatul pentru a spune 
un neadevar sau nepriceperii de a surprinde realitatea. Un exemplu de fotografie 
care poate induce in eroare este eel al parlamentarului surprins cu gura stramba 
in timp ce tine un discurs sau cu ochii inchi§i din cauza sensibilitatii la lumina 
blitzului. Publicarea acestui gen de fotografii nu fac decat sa-1 discrediteze in 
ochii alegatorilor, mistificand realitatea. 
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PUTEREA DE §OC este o insu§ire a imaginii care-1 forteaza pe privitorul 
unei publicatii sa observe, in mod con§tient, o fotografie. In invazia de imagini 
care ne asalteaza §i ne satureaza, o fotografie trebuie sa fie cu totul neobi§nuita 
pentru a atrage pri virile. Puterea de §oc este una dintre calitatile esentiale ale 
unei fotografii bune, este calitatea pe care fotoreporterul o imprima pentru a 
atrage atentia cuvenita. Dar numai puterea de §oc singura nu este suficienta 
pentru a face ca o fotografie sa fie buna. Pentru a produce efectul dorit asupra 
privitorului, o fotografie trebuie sa mai aiba inca doua insu§iri esentiale: putere 
emotionala §i continut. 

PUTEREA EMOTIONALA este o notiune mai greu de definit in termeni 
precisT. Daca o fotografie cu putere de §oc va fi sesizata de aproape toti 
privitorii, intelesul §i sentimentele pe care le emana imaginea vor ramane 
neobservate de cei lipsiti de sensibilitate. Interesul fata de subiect este o conditie 
primordiala pentru a creea fotografii bune. Daca fotoreporterul nu are nici o 
reactie fata de subiectul sau, el nu poate realiza o lucrare care sa contina vreo 
calitate emotionala, ceea ce va determina o indiferenta a privitorului in fata 
fotografiei. 

Puterea emotionala poate exista independent de tehnica. 

CONTINUTUL este o calitate care poate fi incorporate in fotografii intr-o 
varietate aproape nelimitata. O fotografie de continut este unul dintre cele mai 
puternice instrumente pentru a trezi reactia publica. O fotografie devine cu atat 
mai interesanta §i mai placuta, cu cat are un continut mai legat. Fotografiile cu 
subiecte interesante, prezentate cu fantezie, pot stimula o con§tiinta mai 
dezvoltata. 

Numarul subiectelor interesante care a§teapta sa fie fotografiate, este 
infinit. Orice il intereseaza pe fotoreporter, merita sa fie fotografiat pentru ca, 
aproape sigur, subiectul va atrage §i pe alti cativa privitori. 



TEHNICA SI ARTA FOTO 



2. APARATUL FOTOGRAFIC 
Caracteristici 

In diversitatea lor, toate aparatele fotografice clasice au in compunere 
acelea§i subansambluri de baza. Cele mai importante elemente ale aparatelor 
foto: 

- camera etan§a la lumina; 

- obiectivul; 

- obturatorul; 

- vizorul; 

- sistemul de punere la punct (reglare a claritatii). 

De§i au o realizare constructive diferita (in functie de solutia aleasa de 
firma constructoare), rolul elementelor componente este acela§i la toate 
aparatele fotografice. 

a) CAMERA ETAN§A la lumina a aparatului foto este constituita dintr-o 
cutie pe al carei perete anterior este montat obiectivul, iar pe peretele opus se 
deruleaza materialul sensibil (filmul). Camera impiedica patrunderea luminii din 
exterior spre filmul fotografic asupra caruia vom proiecta imaginea subiectului 
fotografiat. 

Peretele pe care se fixeaza obiectivul mai poarta §i numele de placa-port 
obiectiv. 

Obiectivele pot fi fixe sau interschimbabile. 

La aparatele fotografice care permit folosirea obiectivelor interschimba- 
bile, placa portobiectiv are un inel cu filet sau un inel de cuplare tip baioneta, in 
care se fixeaza obiectivul. 

Pe peretele din spate al cutiei aparatului se gase§te filmul pe care se va 
forma imaginea subiectului data de obiectiv. Peretele din spate al aparatului 
fotografic poate fi: 

- demontabil; 

- rabatabil pe o articulatie; 

- solidar cu corpul aparatului fotografic. 

Filmele se introduc in aparat incarcate in casete, iar partea aparatului in 
care se a§eaza casetele se mai nume§te §i cutia casetelor. O conditie obligatorie 
la confectionarea casetelor este etan§eitatea la lumina. Casetele cu filme se 
introduc in loca§urile prevazute in spatiul din spate al aparatului - cutia 
casetelor. De obicei, filmul se deruleaza din caseta pe o bobina receptoare, 
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simultan cu armarea obturatorului §i in lungimi egale cu marimea unei imagini 
(la filmul tip leca - 24x36 mm). 

Transportul materialului sensibil este inregistrat de un contor de imagini 
cuplat cu mecanismul pentru transportul filmului. 

Pentru a preintampina expunerile duble, adica executarea a doua fotografii 
pe aceea§i portiune a materialului sensibil, aparatele foto moderne sunt 
prevazute cu un dispozitiv de blocare ce impiedica declan§area obturatorului 
inainte ca transportul filmului sa fi avut loc. 



2.1. OBIECTIVUL FOTOGRAFIC 

OBIECTIVUL se constituie in cea mai importanta parte a aparatului foto. 
Cu ajutorul obiectivului se creeaza imaginea subiectului pe materialul sensibil 
care se aflain interiorul aparatului foto. 

Obiectivele fotografice moderne sunt sisteme optice convergente 
complexe, formate din lentile situate intr-o montura metalica sau din bachelita. 
Numarul tipurilor de obiective este mare §i create continuu. 

Principala caracteristica a obiectivului este distanta focala, a carei marime 
este inscriptionata pe montura obiectivului. Distanta focala depinde de 
constructia obiectivului §i este determinata de distanta de la planul optic 
principal posterior al obiectivului pana la focarul principal al lui. 

Focarul principal reprezinta imaginea unul punct indepartat la infinit, 
situat pe axa optica principala a obiectivului. 

Distanta focala este gravata pe montura obiectivului §i se exprima in 
milimetri. 

Luminozitatea reprezinta o alta caracteristica a obiectivului. Ea este legata 
de raportul dintre iluminarea campului imaginii (in planul filmului sensibil), 
creata de obiectiv §i stralucirea subiectului fotografiat. 

Cu cat luminozitatea obiectivului este mai mare, cu atat iluminarea 
subiectului poate fi mai mica pentru a obtine aceeasj fotografie §i cu atat 
sensibilitatea materialului fotografie poate fi mai mica pentru acela§i timp de 
expunere. 

Luminozitatea obiectivului poate fi determinata prin cunoa§terea 
diametrului deschiderii utile a obiectivului §i distanta focala a acestuia. 

Prin deschidere utila se intelege orificiul prin care trece fascicolul de 
lumina prin obiectiv, spre interiorul aparatului foto. Acest orificiu este 
determinat de diafragma. 

Diafragma se compune din cateva placute situate intr-o montura, 
prevazuta la exterior cu inel, cu ajutorul caruia poate fi modificata deschiderea 
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utila a obiectivului. Prin aceasta poate fi reglata cantitatea de lumina ce ajunge la 
filmul fotografic. Doua obiective de aceea§i constructie §i cu acelea§i valori ale 
diametrului deschiderii utile lasa sa treaca in interiorul aparatului cantitati egale 
de lumina. Cu toate acestea, valoarea iluminarii campului imaginii va fi diferita 
in cazul in care distanta focala a acestor obiective este diferita. 

De asemenea, va fi diferita iluminarea imaginii in cazul in care se 
compara doua obiective de aceeasj constructie §i ale caror distante focale sunt 
egale, dar deschiderile lor utile sunt diferite. Deoarece forma orificiului pe care-1 
formeaza diafragma este aproape circulara, marimea deschiderii utile este 
caracterizata prin diametrul el. 

Pentru ca iluminarea imaginii in interiorul aparatului fotografic depinde 
de distanta focala a obiectivului §i de diametrul deschiderii utile a acestuia, 
luminozitatea obiectivului este direct proportionala cu patratul diametrului 
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deschiderii utile a obiectivului §i invers proportionala cu patratul distantei focale 

a acestuia. Luminozitatea obiectivului se determina cu ajutorul formulei: 

unde I = luminozitatea, d = diametrul deschiderii utile a obiectivului, f = distanta 

focala a obiectivului. 

Raportul dintre diametrul deschiderii utile a obiectivului §i distanta focala 
a acestuia, exprimat sub forma de fractie, unde numaratorul este 1 , iar numitorul 
reprezinta raportul dintre distanta focala §i diametrul deschiderii utile, este 
denumit deschidere relativa. Patratul deschiderii relative maxime (cu diafragma 
complet deschisa), se constituie intr-o masura a luminozitatii obiectivelor. 

Folosind diafragma, se poate varia in limite largi diametrul deschiderii 
relative a obiectivului §i, prin urmare, se poate reduce luminozitatea 
obiectivului. 

Scara obi§nuita a diafragmei prevede o anumita ordine in care iluminarea 
imaginii pe film se dubleaza sau se injumatate§te la trecerea de la un indice al 
diafragmei la altul, situat alaturat, in functie de felul trecerii, catre o diafragma 
mai deschisa sau mai inchisa. Pe scara diafragmelor se indica valorile 
deschiderilor relative doar prin cifra de la numitor §i formeaza urmatoarea serie: 
0,7; 1,4; 2; 2,8; 4; 5,6; 8; 11; 16; 22; 32; 45; 64. Scara diafragmei la fiecare 
obiectiv incepe cu deschiderea relativa maxima a acestuia, indicata pe montura 
obiectivului. 

Obiectivele fotografice moderne sunt sisteme optice complexe §i se 
compun din mai multe lentile separate intre ele prin aerul atmosferic sau lipite 
intre ele (balsam de Canada). La fiecare limita de separatie sticla-aer §i aer-sticla 
se produce o reflexie a luminii incidente pe suprafata lentilelor, producandu-se 
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astfel o pierdere de lumina (4-6,5% din lumina incidents) . Pentru mic§orarea 
pierderilor de lumina in obiectiv, suprafetele nelipite ale lentilelor sunt 
prevazute cu un strat special ce are proprietatea de diminuare a procentului de 
lumina care se reflecta pe aceste suprafete. 

Obiectivele fabricate cu astfel de straturi se numesc obiective ameliorate 
(obiective cu strat T antireflex). Lentilele unui astfel de obiectiv, privite in 
lumina reflectata, par u§or colorate in albastru sau in purpuriu. Formarea 
straturilor antireflex pe lentilele obiectivului se realizeaza pe cale chimica sau 
fizica. Stratul antireflex nu numai ca mic§oreaza pierderile de lumina in 
obiectiv, dar influenteaza pozitiv §i calitatea imaginii foto (indeosebi la 
fotografierea in conditii de iluminare nesatisfacatoare). 

Indiferent de model, obiectivul foto reda imaginea in limitele unor 
anumite dimensiuni. Claritatea imaginii obtinute nu este egala in diferitele zone 
ale acestui camp. 

In fotografie nu se utilizeaza tot campul dat de obiectiv, ci numai o parte a 
acestuia §i anume o suprafata dreptunghiulara corespunzatoare formatului 
imaginii inscrisa in cercul campului obiectivului. 

Campurile pot fi exprimate in unitati de masura unghiulare (unghiul 
campului) sau in unitati de masura liniare (diametral campului). 

Unghiul de poza al imaginii depinde de distanta focala a obiectivului §i de 
formatul cadralui. In functie de marimea unghiului de poza se practica o 
clasificare a obiectivelor in modul urmator: 

- normale - la care distanta focala este apropiata de diagonala formatului 
§i la care unghiul de poza este de 45-60°; 

- superangulare - la care distanta focala este mai mica decat diagonala 
formatului; 

- teleobiective (cu distanta focala mare) - la care distanta focala este mai 
mare decat diagonala formatului. 

Teleobiectivele sunt utilizate atunci cand este necesar sa se fotografieze 
subiecte departate de care nu ne putem apropia. 

Obiectivele superangulare sunt folosite la fotografierea in spatii inguste §i 
in cazurile in care nu ne putem indeparta la o distanta suficienta pentru a 
cuprinde subiectul in intregime. Profunzimea acestor obiective, pentru aceeasj 
marime a diafragmei, este mult mai mare decat a obiectivelor normale sau a 
teleobiectivelor. Obiectivele superangulare, care permit fotografierea de la 
distante mici, deformeaza subiectul, dand imagini cu o perspective exagerata 
(ex. 17-35). 

Un alt inconvenient al obiectivelor superangulare este iluminarea 
neuniforma a imaginii, care scade de la centra catre marginile fotografice. 
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Analizand o fotografie reprezentand un grup mare de persoane, sau 
reproducerea unei file de text, vom vedea ca elementele situate in central 
imaginii sunt mai clare decat cele situate catre marginile imaginii. Claritatea 
redarii subiectului depinde de constructia obiectivului §i se exprima cantitativ 
prin puterea de separare a lui. 

Puterea de separare constituie calitatea obiectivului de a reproduce 
distinct in imagine punctele sau liniile foarte apropiate ale subiectului 
fotografiat. In central campului, puterea de separare este maxima, iar spre 
extremitatile acestuia puterea de separare devine mai mica. 

OBIECTIVELE INTERSCHIMBABILE sunt obiectivele care au aceeasi 
constractie, dar cu monturi diferite, destinate pentra a fi utilizate la anumite 
tipuri de aparate. 

Unele aparate sunt prevazute cu montura cu filet. Altele au o montura de 
fixare tip baioneta. Monturile obiectivelor pot sa difere §i prin diametral lor. 

O problema importanta care trebuie avuta in vedere in timpul 
fotografierii, este ca in obiectiv sa nu patrunda raze de lumina laterale, care nu 
participa la formarea imaginii. 

Razele laterale care patrand in interiorul aparatului fotografie sunt 
difuzate pe intreaga suprafata a imaginii §i-i mic§oreaza contrastul, generand, in 
acela§i timp, pete luminoase care deterioreaza fotografia. Pentru a impiedica 
patrunderea acestor raze, se utilizeaza un parasolar fixat pe montura 
obiectivului. In mod obligatoriu, suprafata interioara a parasolarului este 
innegrita §i matuita. 

VIZORUL 

Executarea unei fotografii necesita sa se determine limitele imaginii in 
care va aparea pe fotografie subiectul fotografiat. Acest sistem pentru incadrare 
se nume§te vizor §i poate fi de mai multe tipuri. Ne vom referi, pe scurt, doar la 
vizorul care doteaza marea majoritate a aparatelor moderne. 

Vizorul cu oglinda este comod deoarece permite efectuarea rapida §i 
facila a incadrarii imaginii, punerea la punct §i observarea subiectului in timpul 
fotografierii. Are §i un inconvenient prin faptul ca imaginea in vizor este 
decalata fata de imaginea ce se obtine pe materialul foto. Aceasta decalare este 
sesizabila mai ales la fotografierea de la mica distanta. 

Un alt tip de vizor este eel cu oglinda montat in corpul aparatului 
fotografie, fiind lipsit de erorile de paralaxa. Acest tip de vizor este comod la 
fotografierea cu obiective interschimbabile. 

Aparatele foto moderne sunt echipate, de obicei, cu telemetre, cuplate cu 
obiectivul §i fixate in corpul aparatului foto. 
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Telemetrul cuprinde un dispozitiv optic §i un mecanism, cu ajutorul caruia 
se determina distanta dintre aparat §i subiectul de fotografiat. Dispozitivul optic 
creeaza doua imagini ale subiectului, vazute din 2 puncte diferite. Prin rotirea 
mecanismului contururile imaginilor se apropie pana la suprapunere, 
asigurandu-se astfel claritatea maxima a imaginii. 



2.2. OBTURATORUL 

Lumina reflectata de subiect in timpul fotografierii, strabate obiectivul 
spre interiorul camerei aparatului, ajungand la film. Durata de timp in care 
lumina actioneaza asupra stratului sensibil, trebuie sa fie reglata cu mare 
precizie. 

Timpul in cursul caruia lumina trecuta prin obiectiv ilumineaza filmul 
fotografic, se nume§te timp de expunere §i poate fi reglat prin mai multe metode. 
Cea mai simpla metoda in scoaterea capacului de pe obiectiv - pentru timpul de 
expunere stabilit - §i repunerea lui pe obiectiv (a§a cum, probabil, a-ti vazut in 
Ci§migiu). Precizia timpului de expunere este relativ determinata. Aparatele 
fotografice moderne sunt dotate cu dispozitive complicate §i precise pentru 
reglarea timpilor de expunere scurti de ordinul zecimilor, sutimilor sau miimilor 
de secunda. Aceste dispozitive se numesc obturatoare §i sunt de mai multe 
tipuri. 

Obturatoare cu perdea, care se monteaza in interiorul aparatului. 
Perdeaua este confectionata dintr-o tesatura de matase cauciucata §i avand o 
deschidere sub forma de fanta §i este infa§urata pe 2 bobine; una dintre aceste 
bobine este prevazuta cu un arc care determina viteza de deplasare a perdelei. In 
timpul fotografierii, perdeaua cu fanta se deplaseaza in fata materialului 
fotografic §i lasa lumina sa treaca prin fanta spre stratul sensibil. 

Timpul de expunere este in functie de latimea fantei din perdea §i de 
viteza de deplasare a acesteia. Dimensiunea fantei, cat §i intinderea arcului sunt 
reglabile. Perdelele obturatorului se pot confectiona §i din camele metalice. 

Obturatoare centrale se monteaza intre lentilele obiectivului §i formeaza 
un ansamblu, impreuna cu montura obiectivului. Lamelele metalice subtiri care 
inchid accesul luminii spre interiorul aparatului §i se deschid dinspre central 
dechiderii utile spre marginile acesteia. Reglarea cantitatii de lumina ce trece 
prin obturatoarele centrale, se realizeaza cu ajutorul unui mecanism. La 
obturatoarele centrale intregul camp al imaginii este iluminat aproape 
concomitent in timpul expunerii §i, astfel acest obturator nu are inconvenientele 
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specifice obturatorului cu perdea, care expune imaginea pe zone succesive. Cu 
ajutorul obturatoarelor centrale se pot obtine tipuri de expunere foarte variati. 

Avantajele obturatoarelor centrale, dintre care trebuiesc amintite: evitarea 
deformarilor geometrice la fotografierea subiectelor in mi§care rapida, 
sensibilitatea mica a mecanismului la variatii de temperatura, uniformitatea 
iluminarii cadrului in timpul fotografierii, elimina practic obturatoarele cu 
perdea. 

ACCESORII PENTRU FOTOGRAFIERE - reprezinta dispozitive 
utilizate pentru largirea posibilitatilor de fotografiere sau u§urarea insa§i a 
fotografierii. 

a) TREPIEDUL sau STATIVUL este destinat pentru mentinerea 
aparatului foto intr-o pozitie stabila, cand se fotografiaza cu timpi lungi de 
expunere. Cele mai raspandite sunt trepiedele telescopice, avand 3 sau 
mai multe articulatii. Pentru mobilitatea aparatului foto se folosesc 
articulatii cu capete mobile (pivotante - basculante) sau cu "nuca". 

b) EXPONOMETRUL serve§te la determinarea timpului de expunere pe 
baza cantitatii de lumina reflectata de subiect. 

c) RACORDUL FLEXIBIL sau cablul declan§ator prezinta avantajul de a 
nu transmite vibratiile mainii in timpul declan§arii aparatului fixat pe 
trepied. 

d) AUTODECLAN§ATORUL permite actionarea declan§atorului cu 
intarziere (un timp variabil) pentru a permite §i fotografului sa apara in 
cadrul pe care-1 fotografiaza. 

e) GEANTA protejeaza aparatul in timpul transportului, de §ocuri §i 
intemperii. 
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3. MATERIALE FOTOGRAFICE 
Formarea imaginii fotografice 

Pentru a putea intelege "cum" fotografiem, este bine sa §tim "pe ce" 
fotografiem. 

Materialele fotografice sunt constituite dintr-un strat sensibil depus pe un 
suport oarecare. Stratul sensibil se depune pe suport, sub forma unei pelicule 
fine de gelatina, cu o grosime de numai cativa microni §i se nume§te emulsie 
fotografica. 

Suportul materialelor foto se executa din celuloid, triacetat de celuloza 
etc; suportul mai poate fi din mase plastice, sticla, portelan, ceramica, metal, 
matase. 

Materialele fotografice se clasifica in: 

a) negative - pe care se face fotografierea; 

b) pozitive - pe care se copiaza, dupa negativ, imaginile fotografice; 

c) reversibile - se obtine imaginea pozitiva pe acela§i material pe care s-a 
efectuat fotografierea. 

Materialele fotografice se executa sub forma de film perforat, rolfilm, 
planfilm, placi fotografice, foi sau suluri de hartie foto. 

Subiectele fotografice se compun dintr-un numar de detalii; fiecare dintre 
aceste detalii reflecta spre obiectivul aparatului fotografic o cantitate diferita de 
lumina §i, prin urmare, are o anumita stralucire. Stralucirea unui detaliu depinde 
de iluminarea §i de capacitatea de reflexie a acestuia. Cu cat stralucirea 
detaliului fotografiat este mai mare, cu atat §i cantitatea de lumina reflectata va 
fi mai mare §i iluminarea zonei din stratul sensibil pe care se deseneaza 
imaginea detaliului va fi mai intensa, determinand o mai mare innegrire a ei. 

Din cauza stralucirilor variabile ale detaliilor subiectului, diferitele zone 
ale stratului sensibil vor fi supuse la expuneri diferite, chiar daca la fotografiere 
durata de expunere a fost aceea§i pentru toate detaliile. 

Dupa developare, materialele fotografice prezinta o u§oara innegrire atat a 
portiunilor ce au fost expuse luminii, cat §i a celor care nu au venit in contact cu 
lumina. Aceasta u§oara innegrire rezultata fara participarea luminii - prin 
procesul de developare, constituie voalul chimic §i se intinde pe intreaga 
suprafata a stratului sensibil, mic§orand transparent generala a imaginii. 
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Intensitatea voalului variaza in functie de conditiile §i durata depozitarii 
materialului foto. Imaginea obtinuta pe un astfel de film, va avea un contrast 
mic, cu un aspect cenu§iu §i §ters. 

SENSIBILITA TEA 

Sensibilitatea la lumina este principala caracteristica a materialelor foto. 
Exprimarea cantitativa a sensibilitatii la lumina este necesara pentru 
determinarea expunerii, precum §i pentru compararea intre ele a diferitelor tipuri 
de materiale fotografice. 

CONTRASTUL 

Constituie o caracteristica importanta a materialului foto §i define§te 
modul in care lucreaza stratul sensibil: moale, normal, contrast, extracontrast. 

LATITUDINEA DE EXPUNERE 

Reprezinta o alta caracteristica importanta a stratului sensibil. Valoarea 
practica a latitudinii de expunere consta in faptul ca detaliile subiectelor 
fotografiate pot fi reproduse pe materialul fotografic in tonalitati proportionate 
cu stralucirile lor. 

Exemple de contraste (intervale de straluciri): 

- peisaj deschis pe timp unit 1:2-1:3 

- peisaj deschis cu cer unit 1:20 — 1 :60 

- cladiri luminoase, iluminate de soare 1:5-1:10 

- cladiri intunecoase, pe fond de cer 1 : 1 00 - 1 :200 

- strazi inguste pe timp insorit 1:300 - 1 :500 

-fatablonda 1:10-1:20 

-fatabruna 1:30-1:100 

- obiecte intunecoase pe zapada 1 :500 - 1 : 1000 

- interior de camera, in fata ferestrei 1 : 1000 - 1 :5000 



Materialele foto negative moderne au un strat sensibil cu latitudinea de 
expunere de 1:100, u§urand foarte mult fotografierea, deoarece permite unele 
gre§eli la determinarea expunerii, fara compromiterea negativului. Subiectele, 
avand un contrast de 1:20 - 1:30, pot fi redate corect de catre stratul sensibil la 
expuneri foarte variate. Cu cat contrastul materialului fotografic este mai mare, 
cu atat contrastul imaginii va fi mai mare. Valoarea latitudinii de expunere 
depinde de proprietatile materialului sensibil §i de regimul de developare. 
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GRANULATIA §1 PUTEREA DE SEPARARE 

Fotografia, mai ales in cazul unei mariri la dimensiune mare, apare ca §i 
cum ar fi formata dintr-un numar mare de puncte. Acest lucru se datore§te 
faptului ca in stratul de gelatina imaginea este constituita de un mozaic de 
granule de argint metalic. Structura cu granulatie sau - cum este mai cunoscuta 
- granulatia - apare cand mai multe granule din gelatina se unesc intre ele §i 
formeaza un singur graunte. 

Cu cat se mare§te sensibilitatea materialului foto, create granulatia, 
determinate de faptul ca sensibilitatea filmului depinde de marimea 
microcristalelor de halogenura de argint din care se vor forma granulele de 
argint. 

PUTEREA DE SEPARARE - reprezinta proprietatea stratului sensibil de 
a reda separat detaliile subiectului de foto §i se exprima prin numarul de linii, 
egale intre ele ca latime, ce pot fi redate distinct pe o distanta de 1 mm. 

Puterea de separare este determinate de proprietatile stratului sensibil. 
Puterea de separare se deterioreaza pe masura ce create sensibilitatea filmului (§i 
implicit granulatia). 

Filmele negative cu sensibilitatea de: 

- 50 ASA redau 70 lin./mm; 

- 100 ASA redau 60 lin./mm; 

- 200 ASA redau 50 lin./mm; 

- 400 ASA redau 40 lin/mm. 
Filmele reversibile - 120 lin./mm. 

Puterea de separare in fotografie este o marime variabila, care se poate 
modifica in functie de conditiile de fotografiere, precum §i in functie de 
developare. 

Puterea de separare depinde de expunere. 

Cand se fotografiaza desene executate cu linii subtiri sau subiecte cu 
detalii fine, trebuie aleasa expunerea care sa asigure puterea de separare maxima 
a materialului fotografie respectiv. Aceasta expunere se alege, in general, prin 
fotografii de proba. 

FILMUL COLOR 

Emulsia sensibila aplicata pe suport este compusa din suprapunerea a trei 
straturi sensibile, diferite intre ele prin sensibilitatea cromatica. 

Stratul superior este sensibil numai la radiatiile albastre, fiind numit §i 
strat sensibil la albastru. 
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Stratul din mijloc, in afara de sensibilitatea naturala a halogenurii de 
argint la radiatiile albastre ale spectrului, este mai sensibilizat la radiatiile verzi. 

Stratul inferior, care vine in contact direct cu suportul, alaturi de 
sensibilitatea normala la radiatiile albastre, este sensibilizat pentru radiatiile 
ro§ii. 

Pe partea exterioara a suportului se depune un strat antihalo care, la 
filmele negative, este de culoare verde, iar la cele reversibile este de culoare 
cafenie. Stratul antihalo se compune dintr-un colorant dizolvat intr-o masa de 
ceara. Stratul poate fi deteriorat cu u§urinta, necesitand o manipulare cu o 
deosebita atentie. 

In timpul fotografierii, fiecare detaliu al subiectului formeaza in stratul 
sensibil o imagine fotografica latenta corespunzatoare detaliului respectiv. 
Redarea corecta a culorii se va obtine numai in situatia in care, pe film, toate 
cele trei straturi vor avea sensibilitatea identica fata de zona albastra, verde §i 
ro§ie a spectrului. 

Filmele de calitate superioara au cele 3 straturi de emulsie echilibrate intre 
ele in ceea ce prive§te sensibilitatea la lumina. 

Un film color, corect echilibrat pentru fotografierea la lumina zilei, va 
aparea dezechilibrat daca va fi utilizat la fotografierea la lumina data de lampi cu 
incandescenta, situatie in care va predomina tonalitatea albastra. 

Culoarea unui detaliu oarecare al subiectului depinde, in primul rand, de 
coloratia acestuia, adica de capacitatea de a reflecta zone din spectrul luminii 
incidente. 

Modificarea compozitiei spectrale a iluminarii, influenteaza asupra culorii 
diferitelor detalii. De exemplu, la lumina lampilor cu incandescenta (TV), 
detaliile albastre capata o nuanta galbuie, detaliile albastre §i violete apar 
ro§iatice, iar culorile ro§ii apar cu o saturatie mai mare. 

Cand facem fotografia unui peisaj in imagine, intra §i o zona importanta 
de cer. Calitatea redarii culorii la peisaje este determinata de gradul de redare 
corecta a culorii cerului. Cand soarele ilumineaza lateral, cerul pare mai 
albastru. Densitatea culorii albastrului spore§te cu cat iluminarea devine mai 
frontala. Culoarea cerului depinde §i de starea atmosferei. Cand cerul este umed 
- cerul apare mai alburiu. Pe timp mohorat - cerul apare alb. 

Fotografiind muntii, pe aer foarte uscat, cerul poate aparea de un albastru 
ireal, fapt explicat prin actiunea intensa a radiatiilor ultraviolete invizibile asupra 
stratului sensibil albastru. Acela§i lucru se intampla §i la mare. 

Culorile acelora§i subiecte sunt percepute in mod diferit, in functie de 
distanta dintre acestea §i ochiul observatorului. Departarile par intotdeauna mai 
monotone in ce prive§te culoarea decat prim-planurile. 
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Umbrele sunt iluminate numai de lumina difuza (de catre cer); de aceea, 
culoarea lor depinde de lumina care are intotdeauna un exces de radiatii albastre, 
comparativ cu lumina solara directa. De exemplu, suprafata zapezii este redata 
alba (sau putin galbuie), umbrele pe zapada apar albastrai. 

La peisaje, culoarea vegetatiei verzi se schimba in continuu in timpul 
zilei, in functie de felul iluminarii, de starea atmosferei etc. Realizarea unui 
portret echilibrat cromatic pe fond de vegetatie, creaza probleme. Daca cerul 
este albastru, pe imaginea cu vegetatie va aparea o culoare albastra in exces. 
Redand corect culoarea vegetatiei, fata persoanei va apare ro§iatica,iar cerul 
alburiu. 

Iluminarea scade atunci cand norii acopera soarele, iar contrastul se 
diminueaza foarte mult. Lumina difuza uniforma permite redarea mai corecta a 
culorilor decat lumina contrastata. 

Pe timp inchis, scenele in aer liber se redau cu o distorsiune cromatica mai 
mica decat in cazurile in care soarele este acoperit de nori albi, transparent. 

Suprafetei apei ii sunt imprimate nuante de culoare in functie de obiectele 
care se reflecta §i apar in imagine. In cazul cerului albastru - apa devine 
albastra, cerul acoperit de nori - apa devine cenu§ie, iar la umbra copacilor, apa 
devine verzuie. 

O varietate §i mai mare de nuante de culoare o provoaca valurile. Toate 
aceste elemente creaza dificultati in realizarea unui raport relativ corect intre 
culoarea obiectului §i cea a suprafetei apei. Operatorul va reda cu mai multa 
exactitate culoarea partii importante a subiectului, permitandu-§i distorsiuni 
importante in redarea coloritului apei. 

Cele mai frecvente §i mai evidente distorsiuni cromatice apar la portrete. 
Fiecare element constitutiv al portretului - detaliile fetei, imbracamintea, fondul 
de culori - are o influenta mare asupra perceperii ansamblului. 

La redarea diferitelor culor, distorsiunea deterioreaza armonia de culoare 
a portretului in ansamblu. la fotografierea unui grup de mai multe persoane 
exista o §i mai mare varietate de culori, determinand mai multe probleme 
tehnice la redarea culorilor fata de portretul individual. Detaliile in culori 
stralucitoare, de pe imbracaminte sau decor, apar mult distorsionate in fotografie 
datorita necesitatii ca la portret culoarea fetei sa fie redata cat mai corect. 
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4. TEHNICA FOTOGRAFIERII 

Punctul de statie si rolul lui in plastica imaginii 

Dupa ce am facut cuno§tinta cu componentele §i modul de functionare al 
aparatului, precum §i cu insu§irile materialului fotosensibil, putem trece la 
urmatoarea etapa: fotografierea. In principiu, pana la apasarea pe declarator, 
mai sunt de facut urmatoarele operatii: 

1. Stabilirea punctului de statie. 

2. Determinarea expunerii. 

3. Reglarea obturatorului, a diafragmei §i a distantei. 

In raport cu sistemul aparatului, cu stilul fotoreporterului, ordine 
operatiilor poate fi §i alta. Iar la aparatele moderne, care "§tiu sa faca singure 
totul", ramane o singura operatie: alegerea punctului de statie. 

O data ales subiectul §i "compusa" imaginea din punct de vedere estetic, 
fotoreporterul trebuie sa aleaga punctul de statie, care asigura incadrarea dorita a 
subiectului. 

Fotografia trebuie sa arate privitorului subiectul fotografiat, cat mai 
veridic §i mai expresiv, iar impresia provocate privitorului trebuie sa fie cat mai 
apropiata de cea produsa de catre subiect asupra fotoreporterului. Fotografia 
trebuie sa redea cat mai clar lucrul care a constituit obiectul atentiei 
fotoreporterului §i sa rezulte scopul in care a fost facuta fotografia. 

Portretele trebuie sa aiba o asemanare cat mai mare cu persoana 
fotografiata, sa redea trasaturile caracteristice ale figurii §i sa exprime §i 
caracterul lui. 

Dupa caz, un peisaj trebuie sa exprime intinderea campiilor, maretia 
padurilor, cerul senin. 

Una dintre cele mai importante caracteristici ale fotografiei este 
veridicitatea, expresivitatea §i viata imaginii legate de capacitatea de a reda 
realist §i convingator esenta evenimentului produs, caracterul persoanei 
fotografiate, armonia peisajului, particularitatile formelor arhitecturale ale 
cladirilor. Toate aceste insu§iri - "esenta, caracter, armonie, particularitate etc", 
se pot exprima §i sublinia in fotografie prin alegerea intima a locului din care se 
face fotografierea. 
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Exista trei elemente care conditioneaza alegerea unui punct de statie optim: 

a) directia de fotografiere; 

b) distanta pana la subiectul de fotografiat; 

c) inaltimea punctului de statie. 

a) ALEGEREA DIRECTIEI DE FOTOGRAFIERE 

Cand avem de fotografiat o cladire, o statuie sau un grup de oameni, 
exista tentatia de a a§eza aparatul foto drept in fata subiectului, situandu-ne pe 
axa centrala a acestuia. Umplerea intregului camp vizual al obiectivului numai 
cu materialul care intereseaza nemijlocit, este dictata de dorinta de a acorda 
obiectului fotografiat locul central in imagine. O asemenea amplasare a 
subiectului duce la o prezentare simplista a cladirii ca atare, rezultand fotografii 
neinteresante. 

Tema practica de fotografiere a cladirii Guvernului Romaniei i-a pus pe 
studentii incepatori in situatia de a alege un punct de statie central. In acest caz, 
a rezultat o compozitie frontala a imaginii, vazandu-se doar o singura latura a 
cladirii, fara a-i sesiza volumul acesteia. Toate elementele arhitecturale sunt 
distribuite uniform pe intreaga ei suprafata, atentia privitorului nefiind retinuta 
de un element dominant. 

Cativa dintre studenti s-au deplasat lateral, spre Muzeul Taranului Roman 
sau spre cladirea VOX MARIS. Fotografiile au redat, in afara partii frontale a 
cladirii §i partile laterale ale acesteia, evidentiindu-se volumul acestei 
binecunoscute cladiri. 

Fotografia a capatat o anumita spatialitate §i adancime, fatadele cladirii 
echilibrandu-se §i completandu-se reciproc. Expresivitatea fatadei cladirii §i 
volumul au fost evidentiate §i de directia laterala a luminii solare. 

O asemenea alcatuire a imaginii atrage atentia privitorului asupra 
desenului liniar al fatadei cladirii. 

§i mai reunite au fost fotografiile realizare din balcoanele blocurilor din 
Piata Victoriei, oferindu-se privitorilor o imagine inedita a unei cladiri 
arhicunoscute. 

b) DETERMINAREA DISTANTEI DE FOTOGRAFIERE 

Pu§i in situatia de a fotografia un subiect, ne intrebam care este distanta 
optima la care sa ne situam? Daca distanta dintre aparat §i subiect va fi mai 
mare, va rezulta o imagine mai mica. Cu cat vom fi mai aproape de subiect, cu 
atat acesta va aparea mai mare pe fotografie, diferitele detalii ocupand un loc din 
ce in ce mai mare, iar elementele marginale ies in afara cadrului. 
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c) ALEGEREA INALTIMII PUNCTULUI DE STATIE 

Alegerea nivelului punctului de statie contribuie la rezolvarea plastica a 

fotografiei. 

In mod conventional, marea varietate de inaltimi de la care pot fi privite §i 

fotografiate subiectele, sunt clasificate in trei grape principale: 

- puncte de statie normale; 

- puncte de statie inferioare (de jos); 

- puncte de statie superioare (de sus). 

Punctul de statie normal, eel mai raspandit, corespunde cu nivelul ochilor 
unui om in picioare, putandu-se astfel reda fotografia sub forma cea mai 
obi§nuita pentru ochiul omului. Rezulta o imagine fara deformari sau exagerari 
ale scarii de reprezentare a partilor inferioare sau superioare ale subiectului. 

Alegerea unui punct de statie inferior pentru executarea unui portret, duce 
la o exagerare dimensionala a partii inferioare a fetei; pe fotografie va aparea o 
barbie marita §i o frante disproportionat de ingusta. 

Modificarea inaltimii punctului de statie determina schimbarea in 
fotografie a pozitiei liniei orizontului. Folosind un punct de statie normal, 
obtinem o fotografie in care linia orizontului trece cu precizie pe mijlocul 
imaginii, impartind-o in doua jumatati aproximativ egale. Ea pare rupta in doua 
parti independente, fara legatura intre ele, determinand pierderea unitatii de 
compozitie. 

Alegand un punct de statie inferior, linia orizontului coboara, iar 
subiectele din prim-plan sunt proiectate pe fundalul ceralui, exagerandu-se 
dimensiunea acestora. 

INCADRAREA este urmatoarea etapa prin care fotoreporteral va putea 
realiza o imagine plastica §i interesanta. Acum se delimiteaza zona ce va ramane 
in imagine, lasand in afara ceea ce nu prezinta interes. La incadrarea unei 
imagini fotografice trebuie stabilite cu precizie limitele cadralui care sa aiba o 
compozitie finita. 

La portrete, spatiul liber se lasa in directia de rotire a capului §i a privirii 
§i nu spre ceafa. Daca limita cadralui este in imediata apropiere a fetei persoanei 
din portret, ea pare ca se constituie intr-un obstacol in calea mi§carii, eliminand 
dinamica fotografiei. 

Daca se fotografiaza subiecte in mi§care rapida (automobile, cicli§ti) 
limitele cadralui se a§eaza astfel incat un spatiu liber sa fie lasat in directia 
mi§carii §i care sa fie mult mai mare decat spatiul ramas in spatele subiectului. 
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PUNEREA LA PUNCT este operatia urmatoare prin care, la majoritatea 
aparatelor foto clasice, se regleaza claritatea imaginii astfel meat sa se obtina un 
desen precis al tuturor detaliilor subiectului. In fotografie apare clar, in primul 
rand, obiectul asupra caraia se efectueaza punerea la punct. Cu cat planul de 
punere la punct se gase§te mai departe de punctul de statie §i, deci, de obiectiv, 
cu atat profunzimea este mai mare §i, invers, aceasta profunzime scade prin 
mic§orarea distantei dintre obiectiv §i planul de punere la punct. 

Profunzimea mai depinde §i de distanta focala a obiectivului: cu cat 
distanta focala este mai mica, cu atat profunzimea va fi mai mare §i invers. 

In partea fotografica se intalnesc urmatoarele cazuri mai raspandite §i 
caracteristice ale punerii la punct: 

- determinarea §i folosirea profunzimii maxime; 

- obtinerea spatiului redat cu claritate intre anumite limite; 

- punerea la punct pentru obiectul principal al imaginii; 

- reducerea claritatii imaginii in adancime, in scopul redarii caracterului 
spatial al ei. 
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5. LUMINA IN FOTOGRAFIE 
Proprietatile si functiile luminii 

Doua cuvinte grece§ti definesc cuvantul fotografie: photos = lumina §i 
grapho = a scrie, ceea ce, in traducere literara, inseamna scriere cu ajutorul 
luminii. Imaginea foto este "desenata" cu ajutorul luminii §i apare ca rezultat al 
actiunii fotochimice a energiei luminoase asupra stratului de emulsie sensibila 
din pelicula sau hartia foto. 

Suprafetele diferitelor subiecte reflecta, in mod diferit, lumina. Cantitatea 
de lumina reflectata depinde de: 

- structura §i de culoarea suprafetei; 

- de unghiul pe care-1 formeaza aceasta suprafata cu directia de incidenta a 
luminii, precum §i cu directia de foto grafi ere. Catifeaua neagra reflecta doar 
2-4% din lumina incidenta. 

Hartia alba reflecta 80% din cantitatea de lumina incidenta. 

Fluxul de lumina care cade asupra obiectelor sau suprafetelor fotografiate 
se distribuie relative uniform asupra acestora. Cu toate acestea, figurile §i 
obiectele vor avea stralucire diferita. Explicatia: ele vor trimite spre obiectivul 
aparatului foto cantitati de lumina diferita datorita capacitatii diferite de reflexie 
§i valorilor diferite a coeficientilor de stralucire, generand suprafete mai 
intunecoase sau mai luminoase. 

Prin iluminarea uniforma a intregului subiect va rezulta o fotografie 
cenu§ie §i neinteresanta, monotona §i fara viata. 

Fotoreporterul trebuie sa prezinte veridic §i expresiv ceea ce i-a atras 
atentia la subiectul fotografiat. Tema aleasa trebuie prezentata expresiv in 
fotografie prin utilizarea corecta a mijloacelor plastice expresive. 

In realitate, in timp ce obiectele au volum, culoare, peisajele au 
dimensiuni mari §i profunzime. Aceste caracteristici trebuiesc redate in 
fotografie prin iluminarea lor. 

Daca obiecte situate in planuri diferite sunt iluminate uniform, atunci 
spatiul este redat nesatisfacator in fotografie datorita absentei variatiei tonurilor 
care sa favorizeze redarea acestui spatiu. 

La portrete este necesar sa se redea expresiv forma plastica a fetei, sa se 
obtina o asemanare intre imagine §i persoana fotografiata. 

In situatia iluminarii figurii cu o lumina frontala, stralucitoare, se va 
obtine o fotografie cu aceea§i tonalitate in orice portiune a fetei. Astfel, in 
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fotografie trasaturile §i liniile fetei se uniformizeaza, disparand plasticitatea §i 
aspectul de viata al imaginii. 

Pentru perceperea corecta a figurii unei persoane este necesara 
evidentierea trasaturilor §i contururilor, deta§area figurii de fondul respectiv. 
Figura §i fundalul pe care aceasta se proiecteaza, trebuie sa aiba straluciri §i un 
nivel de iluminare diferit. O persoana bruneta, imbracata intr-o haina de culoare 
inchisa, pe un fundal de catifea neagra, se vor contopi intr-o tonalitate comuna. 
Deta§area tonala dintre figura §i fundal, este favorizata de iluminarea separata a 
acestora. Conditiile defavorabile de iluminare la fotografiere saracesc rezultatul 
plastic al imaginii obtinute. 

Folosirea luminii solare laterale, lasa umbre lungi la oameni §i cladiri. 
Alternanta zonelor insorite cu cele umbrite, tranzitiile de tonuri favorizeaza 
exprimarea spatiului. Redarea veridica §i expresiva a volumului in fotografie 
depind, in mod hotarator, de conditiile de iluminare la fotografiere. Combinarea 
elementelor de iluminare favorizeaza redarea formei spatiale §i a conturului 
obiectelor, permite sa se puna in evidenta structura lor, subliniaza pozitia lor in 
spatiu. 

Iluminand subiectul sau alegand conditiile la care se fotografiaza, este 
necesar sa se tina seama de importanta pe care o are lumina in conturarea 
obiectelor, in redarea formei lor, in evidentierea materialului din care au fost 
executate (fapt important pentru a le reprezenta in fotografie a§a cum sunt in 
realitate). Acest rol al iluminarii, denumit §i efect plastic, are o importanta 
deosebit de mare, datorita faptului ca fotoreporterul prezinta lumea reala 
tridimensionala, spatiala, pe o imagine bidimensionala, plana. Petele de lumina, 
stralucirile §i umbrele sunt elemente de compozitie §i sunt luate in considerare la 
alcatuirea imaginii in egala masura cu figurile §i obiectele. 

Fotoreporterul utilizeaza ca elemente active ale compozitiei, accentele de 
lumina, umbrele, jocul stralucirilor. In alcatuirea imaginii, el combina prim- 
planul mai intunecat cu profunzimile mai luminoase, cauta sa obtina accente de 
lumina pe planul principal al imaginii, umbre§te elementele de importanta 
secundara. Toate problemele plastice §i de compozitie a iluminarii nu pot fi insa 
rezolvate corect, daca fotografia prezinta imperfectiuni tehnice, daca are umbre 
prea dure sau densitati slab redate in zonele de lumina. La fotografiere, 
fotoreporterul trebuie sa rezolve simultan §i in stransa legatura intre ele, cele trei 
roluri importante ale iluminarii: 

- plastic; 

- de compozitie; 

- tehnic. 



24 



TEHNICA SI ARTA FOTO 



Numai imbinarea obligatorie a acestor trei elemente ale iluminarii va 
permite sa se foloseasca, la adevarata valoare, lumina ca un mijloc important de 
redare plastica §i sa se obtina fotografii expresive, in care subiectul fotografiat 
este redat clar §i distinct, cu toate trasaturile caracteristice. 

Dupa ce a fost ales subiectul de fotografiat, s-a stabilit locul de statie §i 
incadrarea, urmeaza a fi stabilite conditiile de iluminre in care trebuie executata 
fotografia. 

In primul rand, este vorba de alegerea unei iluminari care sa favorizeze 
evidentierea conceptiei autorului, sa val orifice continutul imaginii fotografice. 
Una dintre cele mai importante conditii in utilizarea luminii de catre 
fotoreporter, este aceea a corespondentei dintre efectul de iluminare ales §i 
continutul imaginii fotografice. 

Practica fotografica demonstreaza ca numai in situatia in care, la 
iluminarea subiectului, autorul porne§te de la legile efectului real de iluminare §i 
are in vedere una din sursele reale, numai atunci desenul de lumini al imaginii 
devine expresiv §i finit, iar fotografia, in ansamblu, capata veridicitatea naturala 
necesara. 

Desenul de lumini al fotografiei apare clar §i distinct numai in situatia in 
care actiunea tuturor dispozitivelor auxiliare este subordonata actiunii sursei 
principale de lumina, care determina efectul de iluminare. In situatia in care, la 
rezolvarea iluminarii in imagine, fotoreporterul porne§te de la principiile expuse 
anterior, rezultatul muncii sale il satisface pe privitor; fotografia are volum, este 
plastica §i expresiva. 

Practica arata ca succesele muncii fotoreporterului nu depinde numai de 
cat de mult raspunde efectul de iluminare ales cu continutul imaginii fotografice, 
ci §i cu cat el favorizeaza evidentierea continutului, veridicitatea lui. 

La alegerea sau la crearea, in mod special, a anumitor conditii de 
iluminare la fotografiere, fotoreporterul trebuie sa rezolve, simultan §i in stransa 
corelatie intre cele, cele trei roluri principale ale iluminarii: rolul plastic, de 
compozitie §i rolul tehnic. Numai astfel subiectul fotografiat este redat clar §i 
distinct, cu toate particularitatile sale, obtinandu-se fotografii expresive. La 
incepatori lumina este folosita numai ca mijloc tehnic pentru obtinerea 
fotografiei fara a se tine seama §i de posibilitatile de compozitie §i de valentele 
artistice pe care le ofera ea. 

O etapa importanta in realizarea fotografiei, dupa alegerea subiectului, 
stabilirea punctului de statie, determinarea limitelor de incadrare, o reprezinta 
alegerea sau crearea unei iluminari care sa favorizeze continutul imaginii 
fotografice. 

Prima §i cea mai importanta conditie in utilizarea luminii de catre 
fotograf, este aceea a corespondentei dintre efectul de iluminare ales §i 
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continutul imaginii fotografice. La baza efectului de iluminare creat pentru 
fotografiere, trebuie sa se gaseasca un anumit efect real de iluminare, cat §i o 
anumita sursa de lumina care ilumineaza obiectul de fotografiat. Desenul de 
lumini al imaginii apare clar §i distinct numai in cazul in care actiunea tuturor 
dispozitivelor auxiliare este subordonata actiunii sursei principale de lumina, 
care determina efectul de iluminare. Efectul de iluminare reprezinta un element 
al formei plastice a imaginii fotografice §i rolul sau consta in a favoriza 
exprimarea continutului. 

In practica fotografului incepator, peisajele, scenele din viata §i chiar 
portretele sunt realizate in aer liber. I§i pastreaza importanta sa lumina, ca unul 
din cele mai importante mijloace plastice ale fotografiei? Raspunsul este 
afirmativ. 

§i la fotografierea in aer liber dispunem de o serie intreaga de posibilitati 
de folosire in mod creator a luminii pentru obtinerea unei fotografii expresive §i 
de efect. 

In primul rand, trebuie sa se tina seama de faptul ca lumina naturala i§i 
schimba conditiile in cursul zilei, depinzand de starea timpului, de gradul de 
innourare, de gradul de poluare §i alti factori. 

Dimineata, in zori, primele raze ale soarelui incalze§te pamantul, 
formandu-se o u§oara ceata care slabe§te intensitatea luminii solare directe §i 
atenueaza contrastele. In asemenea conditii, intreaga iluminare capata tranzitii 
noi §i o gradatie fina de tonuri. 

La miezul zilei, soarele incepe sa ilumineze intens, umbrele devin scunde 
§i dure, provocand contraste puternice. 

Dupa amiaza se formeaza umbre lungi, norii catre apus proiecteaza un 
desen artistic, iar intensitatea luminii scade treptat. Toate aceste efecte de 
iluminare, variate, se schimba §i in functie de anotimp: o amiaza calduroasa de 
vara, o zi cenu§ie de toamna, o zi geroasa dar insorita de ianuarie sau o 
splendida zi de primavara, prezinta fiecare caracteristicile sale proprii de lumina 
§i difera foarte mult intre ele in ce prive§te desenul de lumini. Dar chiar §i in 
acela§i anotimp sau chiar la aceea§i ora a zilei, se pot intalni cele mai variate 
efecte de iluminare. 

Rezolvarea iluminarii la imaginile fotografiate in natura, este determinata 
in primul rand de alegerea timpului in care se efectueaza fotografierea. Desenul 
de lumini al imaginii depinde nu numai de ora la care se fotografiaza, ci §i de 
directia aleasa pentru fotografiere, in raport cu directia de cadere a razelor 
solare. Rezolvarea iluminarii in compozitia fotografica incepe cu alegerea 
caracteristicilor fluxului principal de lumina, adica a luminii solare directe de 
care depinde distributia luminilor §i umbrelor pe subiect. 
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La fotografierea in aer liber, lumina solara dirijata poate fi utilizata §i 
drept contralumina. Contralumina accentueaza conturul subiectului, il deta§eaza 
de fond §i asigura un desen de lumini foarte interesant §i expresiv al imaginii. 

Contralumina este folosita larg §i in natura pentru punerea in evidenta a 
diferitelor structuri: gheata, stratul de zapada, oglinda apei, ceata departarilor. 

A§adar, §i in cazul fotografierii in aer liber, fotoreporterul va utiliza 
lumina ca un mijloc plastic al fotografiei, care contribuie la obtinerea unei 
imagini artistice. 
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6. GENURI DE FOTOGRAFII 

Fotografia se imparte in numeroase genuri, fara a exista reguli universal 
valabile pentru departajare, noi abordand doar cateva dintre ele. 

1. PEISAJUL este genul in care se pare ca se realizeaza cele mai multe 
fotografii. Autorul incearca sa evidentieze frumusetea, poezia, specificul unei 
zone, surprinzand o vedere panoramica sau un segment al acesteia. De§i peisajul 
este adesea tenia principals a reprezentarii, se intampla ca in cazul fotografiilor 
de peisaj, obiectul central al imaginii sail constituie omul, integratin compozitia 
peisajului. 

Un lucru deosebit de dificil la fotografierea peisajului este evidentierea 
principalului, menit sa atraga atentia privitorului. Eliminarea elementelor inutile 
care sustrag atentia privitorului de la elementul principal al subiectului, 
delimitarea precisa a compozitiei cadrului ne ajuta la realizarea acestui prim 
deziderat. Folosirea in prim-plan a arborilor, a unor detalii arhitecturale, 
favorizeaza frumusetea §i armonia distincta a cadrului. 

Incepatorii, cand aleg un peisaj pentru fotografiere, au tentatia de a 
reprezenta planuri panoramice largi, care redau necorespunzator ideea 
fotografului care a dorit sa arate frumusetea zonei respective. In aceasta situatie 
este preferabil sa fie incadrata o portiune bine aleasa, caracteristica pentru 
peisajul zonei respective, cu elemente a§ezate expresiv §i bine iluminate. 

Este creata falsa impresie ca peisajul este eel mai u§or gen de fotografie: 
subiectele nu se mi§ca, lumina este suficienta, se fotografiaza ceea ce se vede. 

Unul dintre elementele cele mai importante la fotografia de peisaj este 
lumina, care poate sa dea valoare imaginii, creand atmosfera specifica unei ore, 
unui anotimp sau unei zone. In functie de iluminare, acela§i peisaj poate arata, 
fie vesel (senin), fie posomorat. Lumina cea mai comoda pentru fotografierea 
peisaj elor este lumina solara, atunci cand soarele se afla lateral §i nu prea sus. 
Peisajul capata relief §i o anumita adancime evidentiata de alternarea luminilor 
§i umbrelor. 

Pozitia soarelui la zenit nu favorizeaza fotografierea peisajului. Obiectele 
aproape ca nu au umbre, peisajul apare plan §i neexpresiv pe fotografie, iar 
datorita marii straluciri a soarelui de amiaza, intregul joe de lumini al fotografiei 
devine deosebit de contrast; imaginea i§i pierde plasticitatea, subiectele din 
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umbra devin neplacute ochiului. Aceasta lumina, care vine dintr-o directie 
perpendiculara pe axa optica, este nefavorabila, impartind obiectele prea 
simetric in portiuni de lumina §i de umbra. 

Alegerea punctului de statie este hotaratoare pentru reu§ita fotografiei de 
peisaj. In acest gen de fotografie prim-planul este indispensabil, avand roluri 
multiple: 

- produce iluzie de adancime; 

- un joe de tonalitati §i de forme; 

- acopera unele elemente nedorite; 

- da culoare locala; 

- cand este intunecos, creeaza straluciri. 

lata suficiente motive pentru care prim-planul trebuie ales cu mult talent. 

CERUL este un alt element important in fotografia de peisaj, de cele mai 
multe ori ocupand o mare portiune dintre cer §i pamant. Dupa frumusetea sau 
importanta cerului sau pamantului, se va acorda uneia dintre ele o suprafata mai 
mare, avand grija ca linia orizontului sa nu imparta cadrul in doua jumatati 
egale. Cand pe cer sunt nori, se va cauta realizarea unei armonii intre forma §i 
pozitia lor §i anumite elemente din peisaj. 

Atunci cand se fotografiaza un monument de arhitectura, in afara de 
aspectul lui general, importante sunt §i anumite detalii arhitectonice, 
ornamentatii, scari etc. 

Peisajul de vara are ca element principal vegetatia verde §i cerul albastru. 
Totodata, hainele de vara de culori deschise ale oamenilor, plantele inflorite 
coloreaza imaginile intr-o diversitate de culori. 

Zapada constituie elementul principal al imaginii la fotografierea 
peisajului de iarna, care solicita fotoreporterului multa iscusinta profesionala. 
Nuantarea fina a tonurilor peisajului acoperit de zapada poate fi redata in 
fotografie numai daca, in cazul unei expuneri corect facute in redarea reliefului 
spatiilor acoperite de zapada, a luciului §i a semitonurilor, un rol primordial il 
are iluminarea. 

Este recomandabil ca peisaj ele de iarna sa fie fotografiate la orele 
diminetii sau dupaamiezii, cand soarele aflat in apropierea orizontului da 
obiectelor umbre oblice lungi §i prin razele sale mult inclinate subliniaza atat 
specificul zapezii, cat §i relieful zonei. 

Redarea culorilor in fotografie este influentata de prezenta diferitelor 
suprafete colorate, avand proprietatea de a reflecta lumina §i care se gasesc in 
apropierea subiectului care trebuie fotografiat. Reflexele colorate impresioneaza 
imaginea §i prin aceasta distorsioneaza redarea culorilor. O figura alba situata in 
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apropierea unei suprafete de ro§u-aprins, capata o nuanta ro§cata, mai ales in 
zonele umbrite. Asupra coloritului fotografiei influenteaza: reflectarea cerului 
albastru, verdele copacilor, albul peretilor, cladirilor, imbracamintea colorata. 

Foarte mare este influenta suprafetelor de apa, care reflecta lumina. 
Fotografiata pe vreme mohorata, apa apare intr-o nuanta cenu§iu-maro. Actiunea 
unui soare puternic, fara nori, va colora apa intr-o nuanta vie, de albastru 
deschis, care nu este sesizabila de catre ochi, dar este retinuta de materialul 
fotografic. 

Nu toate obiectele care intra in campul nostra vizual apar la fel de reunite 
in fotografia in culori. Unele sunt redate perfect pe fotografie, iar altele apar cu 
mari distorsiuni cromatice. 

Nu se pot emite inca reguli precise in legatura cu obiectele care pot fi 
fotografiate ti redate intocmai cromatic, datorita multitudinii de factori diferiti 
ce-§i exercita influenta. 

PORTRETUL este unul dintre cele mai practicate genuri in fotografie. 
Modelele fotoreporterului incepator sunt in primul rand rudele, apoi prietenii §i 
pe urma diferite tipuri intalnite in activitatea de zi cu zi. Portretul se poate face 
in aer liber, in cladiri, la lumina existenta sau cu ajutorul luminii artificiale. 
Subiectul unui portret este figura omeneasca, capul sau o portiune semnificativa 
a capului. 

La portrete dificultatea fotografierii consta in crearea unei imagini care sa 
redea pe deplin trasaturile individuale caracteristice ale omului fotografiat. 
Portretele pot fi de mai multe feluri: 

- portretul individual; 

- portretul in grap; 

- portretul capului; 

- portretul bustului. 

Calitatea fiecarei lucrari foto portretistice, este determinata, in mare 
masura, de urmatorii factori: 

- expresia fetei celui iluminat; 

- iluminarea; 

- corelatia dintre eel fotografiat §i fundalul unde se face fotografierea; 

- calitatile obiectivului foto §i pozitia aparatului fotografic; 

- filmul fotografic §i procesul de developare. 

EXPRESIA FETEI $1 POZITIA CELUI FOTOGRAFIAT 
Inainte de a apasa declan§atorul foto, trebuie sa studiem fizionomia 
subiectului pentru a sesiza ce expresie a fetei corespunde eel mai mult cu 
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persoana fotografiata. Aproape la toti oamenii, partea dreapta §i stanga sunt 
oarecum asimetrice. La unii, aceasta asimetrie este mai vizibila. La fotografiere 
§i la alegerea atitudinii persoanei respective este necesar sa se intoarca capul §i 
corpul acestuia astfel incat asimetria fetei sa nu fie vizibila, iar capul sa se 
gaseasca intr-o pozitie caracteristica persoanei fotografiate. 

Trebuie sa se evite surasurile §ablon, pozele nefire§ti, efectele de lumina 
care nu au rost, metodele care dau o infrumusetare standard. 

Expresia fetei depinde in mare masura de starea omului in momentul 
respectiv §i este determinate de pozitia ochilor, a fruntii, a buzelor, a 
maxilarelor, a ridurilor. Trebuie sa se evite pozitiile incordate teatrale, standard, 
care sunt fortate §i nenaturale. Inainte de fotografiere, trebuie studiata pozitia 
subiectului (cum i§i tine mainile, capul, care sunt gesturile caracteristice). 

O deosebita atentie trebuie acordata inclinarii capului. Capul, intrucatvain 
jos §i inainte, va creiona un portret cu proportiile fetei §i ale capului deformate. 

Dand capul u§pr spre spate §i in sus, barbia va aparea marita, iar fruntea §i 
nasul mic§orate. 

ILUMINAREA FETEI are un rol important in crearea unui portret 
expresiv. Cu ajutorul luminii se pot sublinia proeminentele fetei sau indulci 
tonurile. La fotografierea portretelor se deosebesc patru feluri de lumina: 

1. Lumina de desenare, care este o lumina intensa, dirijata, reprezinta 
baza efectului de iluminare §i care evidentiaza detaliile subiectului 
fotografiat. 

2. Lumina generald de completare, este o lumina difuza care asigura 
redarea detaliilor aflate in umbra. 

3. Lumina de modelare, se folose§te la redarea riguroasa a diferitelor 
elemente ale subiectului fotografiat. 

4. Lumina "contrajure" (dirijata spre obiectiv), se pozitioneaza in spatele 
subiectului fotografiat §i este menita sa delimiteze principalele contururi 
ale subiectului fotografiat. 

Iluminarea trebuie sa fie realista §i bine justificata. 

DECORUL nu trebuie sa distraga atentia privitorului de la obiectul 
principal al imaginii. Fondul eel mai bun pentru portret este o suprafata cu ton 
neutru. 

Persoana fotografiata trebuie a§ezata la eel putin 1 m de decor. 
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PORTRETUL IN NATURA se obtine bine daca lumina solara este 
atenuata de catre nori. O iluminare calda se obtine in orele de dimineata si de 
seara. 

Cand soarele este sus pe cer, pe fata persoanei fotografiate apar umbre 
dense, generate de barbie, nas, sprancene, care genereaza o deformare a fetei in 
fotografie. 

In functie de locul de statie ales, se pot schimba proportiile diferitelor 
detalii ale portretului. Proportiile corecte - in cazul fotografierii capului - se 
obtin atunci cand obiectivul aparatului foto se gase§te la inaltimea ochilor 
persoanei fotografiate. 

In cazul portretului-bust, obiectivul trebuie fixat la nivelul gatului. 

Portretul care cuprinde imaginea pana la genunchi, se obtine cand 
obiectivul este la inaltimea pieptului. 

Portretul intregii staturi se realizeaza cand obiectivul se pozitioneaza la 
nivelul braului. 

Atunci cand continutul fotografiei o cere, pot exista §i abateri de la aceste 
reguli, putand astfel sublinia anumite detalii ale portretului. 

FOTOGRAFIA DE ARHITECTURA 

Fiecare cladire, fiecare ansamblu arhitectural, fiecare ornamentatie §i 
detaliu interior al incaperilor, cuprinde o anumita idee, subordonata destinatiei 
constructiei respective. 

Fotograful are datoria sa redea in fotografie ideea fundamentala a 
arhitectului. Acela§i ansamblu arhitectural poate fi redat in moduri diferite. De 
aceea, fotoreporterul trebuie, inainte de a fotografia, sa studieze subiectul din 
diferite puncte §i in diferite conditii de iluminare. 

Punctul de fotografiere trebuie ales in a§a fel incat sa redea volumul §i 
caracteristicile liniare ale subiectului fotografiat. De cele mai multe ori, cladirile 
se fotografiaza, astfel incat in imagine sa se obtina fatada §i o parte din peretele 
lateral. Orientarea se face dupa partea cea mai importanta, cea mai caracteristica 
a cladirii - fatada §i sa cuprinda, suplimentar, acel perete lateral care creeaza 
perspectiva maxima in imaginea fotografica. 

De cele mai multe ori, constructiile arhitecturale se fotografiaza cu soare 
lateral, deoarece la o astfel de iluminare sunt evidentiate formele cladirii §i 
create relieful acesteia. Fotografierea pe timp innourat impiedica redarea 
formelor arhitecturale ale constructiei, rezultand o imagine plata, inexpresiva. 

REPORTAJUL FOTOGRAFIC 

Trasatura caracteristica a fotografiei de reportaj, este absenta oricarei 
inscenari, a oricarei "interventii organizatorice" a fotoreporterului in 
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evenimentul in curs de desfa§urare. Daca este posibil, fotoreporterul studiaza in 
prealabil, materialul respectiv, observa cu atentie desfa§urarea actiunii, cu 
materialul §i legile maiestriei fotografice, analizeaza intregul proces in 
ansamblu, alege momentele cele mai interesante §i mai caracteristice pentru 
procesul respectiv §i pe acestea le inregistreaza pe fotografie. 

Numai o astfel de selectie judicioasa a materialului §i capacitatea de a 
determina, in timpul fotografierii, momentul eel mai caracteristic al desfa§urarii 
actiunii, iar nu regizarea actiunii, permit sa se redea in imagine adevarul vietii 
care sa devina un document fotografie impresionant, in care privitorul trebuie sa 
aiba incredere. Inseamna ca in reportajele fotografice trebuie sa apara numai 
ceea ce s-a desfa§urat in realitate in viata §i a fost surprins de fotoreporter in 
campul vizual al obiectivului. 

Factorii deosebit de importanti la realizarea reportajului foto: 

- capacitatea de a alege rapid §i operativ punctul de statie din care 
subiectul respectiv este pus in evidenta mai complet §i mai expresiv; 

- modul de a distribui corect diferitele elemente ale compozitiei in cadru, 
precum §i de a arata interactiunea lor; 

- utilizarea judicioasa a racursului §i a diferitelor forme de iluminare; 

- obtinerea accentelor vizuale §i de intentie necesare. 

Fotografia trebuie sa aiba o forma clara §i expresiva, trebuie sa constituie 
un document sub forma de tablou fotografie clar §i impresionant. 
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7. ESTETICA IMAGINII FOTOGRAFICE 

Fotografia are multe calitati pentru care este considerate arta, care 
imbrati§eaza de la precizia §tiintifica la viziunea poetica §i lirica. 

Fotografia face uz de o tehnica din ce in ce mai rafinata care cere un nivel 
inalt de cuno§tinte, atat tehnice, cat §i artistice. 

"Capacitated de prefigurare mintala a imaginii inainte de a o fixa pe 
pelicula, permite interpretarea artistica a realitdtii. Inainte de afi o chestiune 
de ochi, fotografia este o chestiune de idei, o problema mintala. Acest lucru 
redd fotografiei caracterul intelectual si nu pe eel mecanic", afirma criticul de 
arta Eug. Schileru. 

Principiile specifice de alcatuire estetica a imaginii fotografice: 

1. Organizarea in plan a imaginii 

Plasarea subiectului in cadrul imaginii se face dupa principii devenite 
clasice, care au in vedere punerea lui in maximum de valoare. Cadrul imaginii 
fotografice este standardizat §i se caracterizeaza prin raportul laturilor. 

La aparatele obi§nuite, tip leica, filmul are dimensiunea 24x36 mm, avand 
raportul laturilor 2/3, ceea ce of era o forma echilibrata §i estetica. 

Linii §i puncte forte ale cadrului 

Unind mijloacele laturilor cadrului (fig.l), obtinem axele de simetrie, iar 
intersectia lor ne da centrul de simetrie al cadrului. Daca ne atintim cateva clipe 
privirea asupra acestui punct, vom constata ca nu-1 mai vedem decat pe el, restul 
campului cadrului, cu cat este mai mare, cu atat estompeaza pana la disparitie! 
Acesta este motivul pentru care subiectul nu se plaseaza in centrul de simetrie al 
cadrului: excesul de simetrie face sa scada importanta celorlalte elemente 
compozitionale ale imaginii; de aceea, el este socotit un punct slab (ca efect) al 
cadrului. Daca subiectul este tocmai rozeta cu cercurile concentrice ale tintei, 
atunci, dimportriva, plasarea ei pe centrul de simetrie este foarte nimerita! 

Impartind fiecare latura a cadrului in trei parti egale §i unind punctele 
omoloage de pe laturile opuse (fig. 2), vom obtine un caroiaj de patru drepte §i 
patru puncte, dreptele §i punctele forte ale cadrului. Ele of era cele mai indicate 
pozitii de plasare a unui element compozitional principal in cadrul imaginii. 
Astfel, un copac sau un turn, de exemplu, situat intr-un peisaj de campie, in 
centrul de simetrie al imaginii (fig. 2), va pierde mult din efect, mai ales daca 
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formatul este patrat, pentru ca simetria divizeaza atat atentia, cat §i privirea, care 
este condusa, fie spre o jumatate, fie spre cealalta a imaginii, tinzand sa 
ocoleasca tocmai elementul principal al subiectului. Dimpotriva, a§ezandu-l 
dupa una din axele forte ale imaginii (fig. 3) efectul spore§te intrucat privirea 
aluneca de la sine catre subiect §i ramane fixata pe el, a§adar: evitam simetria, 
folosind liniile §i punctele forte ale cadrului. 

Acest fel de a proceda este natural §i logic, nu numai estetic. Sa ne 
imaginam ca suntem in situatia de a fotografia scena balconului din Romeo §i 
Julieta. Vom suprapune balconul peste punctul forte superior dreapta, iar pe 
Romeo, pe punctul forte inferior stanga, sau invers: balconul stanga sus §i 
personajul - dreapta jos, folosind astfel diagonala cadrului. Cele doua variante 
de incadrare propuse nu sunt de egala valoare: - prima (stanga jos - dreapta sus), 
dupa diagonala ascendenta este de un efect mai puternic decat cealalta (stanga 
sus - dreapta jos), diagonala descendenta a cadrului, care este numita §i 
diagonala slaba, spre deosebire de cea de a doua - diagonala forte a cadrului 
(fig-4). 

Linia orizontului 

Pentru a evita simetria, linia de orizont a unui peisaj marin sau de campie 
nu se suprapune niciodata peste axa orizontala de simetrie a cadrului pentru a nu 
obliga ochiul sa priveasca sau sus sau jos, in loc de a privi §i sus §i jos, adica 
intregul camp al imaginii. Ea trebuie suprapusa peste linia forte orizontala cea 
mai de jos a cadrului. In acest caz, lipsa de detalii - cum sunt norii de exemplu, 
in partea de deasupra orizontului, produce un efect dezolant, de gol, care strica 
imaginii. Suprapunerea ei pe orizontala forte superioara, produce o impresie de 
strivire a detaliilor aflate in partea de jos, exemplu un peisaj marin cu o barca in 
prim-plan, la linia inferioara a cadrului, ar parea cople§ita de masa de apa de 
deasupra ei. 

Subiectul sau elementele principale nu se plaseaza niciodata la marginile 
sau colturile cadrului imaginii. 

2. Organizarea in addncime a imaginii 

In desfa§urarea in adancime a subiectului, distingem trei planuri: 

- prim-planul; 

- planul de mijloc, in care se situeaza de obicei subiectul; 

- ultimul plan sau fondul imaginii, pe care se proiecteaza subiectul. 

a) Primul plan este eel care se vede dintai cand privim imaginea §i 
cuprinde elementele compozitionale ale subiectului situate eel mai in fata, mai 
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aproape de noi, cum sunt frunzi§ul unor ramuri sau ni§te arbori, un grilaj, o u§a 
etc. 

Primul plan are rolul de a conduce privirea spre planul de mijloc, in care 
se situeaza, de obicei, subiectul. Prezenta prim-planului in fotografie nu 
constituie o conditie §i nu este nici posibila §i nici necesara intotdeauna. 

b) Planul subiectului contine elementele compozitionale principale ale 
subiectului, intre care exista o legatura de idei. 

c) Fondul creeaza spatiul, ambianta in care se desfa§oara actiunea 
subiectului. Un subiect interesant, proiectat insa pe un fond nepotrivit, i§i poate 
pierde total valoarea artistica. Un fundal este nepotrivit atunci cand culoarea lui 
este asemanatoare cu a subiectului sau prea contrastant fata de acesta. Rolul 
fundalului este sa scoata in evidenta subiectul §i pentru aceasta trebuie sa-i fie 
subordonat ca tonalitate, claritate. 

3. Persyectiva 

Pentru ca fotografia sa pastreze §i sa redea aceea§i impresie de relief pe 
care o avem privind obiectele in realitate, trebuie ca marimea relativa, ordinea 
spatiala §i coloritul elementelor sa respecte anumite reguli care sunt date de 
perspective. Daca ne referim la forma §i marimea relativa a elementelor, avem 
perspectiva liniara, iar daca ne referim la variatia tonalitatii culorilor, avem 
perspectiva aeriana. Perspectiva se poate modifica prin folosirea unor obiective 
cu distanta focala diferita sau modificarea inaltimii punctului de static 

4. Relieful (ylastica imaginti) 

Impresia de relief rezulta din jocul de lumini §i umbre asupra volumelor 
proprii ale unui corp. Pentru ca acest lucru sa se intample, trebuie ca obiectul 
asupra caruia cade lumina sa aiba elemente situate in diferite planuri. Ne dam 
mai bine seama de toate acestea observand cele doua extreme ale iluminarii 
materiale: o zi cenu§ie, fara soare, in care totul apare §ters, lipsit de viata §i parca 
lipsit de fondul de care de-abia se deta§eaza §i, dimpotriva: o zi cu soare, in care 
lumina creeaza distantele intre plane, evidentiind detaliile. 

Maximum de relief il obtinem atunci cand umbrele sunt cele mai lungi - 
se intampla dimineata §i seara, la rasaritul §i apusul soarelui, cand lumina cade 
lateral asupra subiectului. 

Trebuie retinut ca lumina de dupa-amiaza da o plastica mai accentuata, 
mai sculpturala, decat cea de deimineata, care este mai estompata, mai picturala. 

Lumina diminetii va fi mai favorabila fotografierii figurilor brazdate de 
riduri, cum sunt acelea ale persoanelor foarte in varsta. 

Lumina dupa-amiezii este mai favorabila figurilor netede, candide, suave, 
cum sunt acelea ale copiilor §i tinerelor. Pentru monumentele istorice sau 
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arhitecturale exista, in functie de amplasarea lor §i orientarea fata de soare, o 
anumita ora din zi, ce difera dupa anotimp, in care lumina convine eel mai bine 
redarii plastice a lor. Nu poate fi considerat timp pierdut daca inainte de a 
fotografia un astfel de subiect, i se studiaza evolutia luminii §i efectele plastice, 
de-a lungul unei zile. Lumina de zi, cea mai favorabila, este aceea care vine din 
spatele aparatului foto, prin stanga sau prin dreapta fotoreporterului. 

5. Linii, suyrafete, volume 

Din punct de vedere grafic, o imagine se compune din linii drepte, frant, 
curbe sau ondulate, care inchid §i delimiteaza suprafete §i volume. 

Imbinarea armonioasa §i echilibrata a acestor elemente grafice ne vor da o 
senzatie estetica: senzatia de frumos care ne face placere. Prin forma §i directia 
lor in cadrul imaginii, elementele grafice contribuie la crearea elementului psihic 
al fotografiei asupra privitorului. 

a) Liniile drepte - cu cat sunt mai lungi, dau impresia de continuu, de 
monoton, de repaus, in general. In functie de orientarea lor in planul imaginii, 
ele mai sugereaza: 

- verticala - caracteristica arborilor inalti, lucrurilor zvelte, treze§te ideea 
de demnitate, de maiestuos. Ele lasa impresia de stabilitate §i, uneori, de 
severitate cu cat sunt mai inalte; 

- orizontala - este legata de senzatia de calm, de lini§te, de nesfar§it, 
precum intinderea marii. 

Excesul de linii drepte, orizontale sau verticale obose§te ochiul daca nu 
intervin §i alte elemente care sa intrerupa aceasta monotonie. 

b) Liniile inclinate dau un accent dinamic imaginii: 

- diagonala forte (stanga jos - dreapta sus) sugereaza ideea de efort, fiind 
in sensul urcu§ului; 

- diagonala slaba (stanga sus - dreapta jos) sugereaza ideea de coborare §i 
este mai dinamica decat prima intrucat, datorita atractiei gravitationale, 
coboram mai repede decat urcam. 

c) Liniile curbe - sunt cele care dau imaginii gratie. 

Liniile curbate in jos (cu concavitatea in sus - fig. 5. a), au un caracter 
vesel §i succesiunea lor da impresia de rapiditate. 

Liniile curbate in sus (cu concavitatea in jos - fig. 5.b), sugereaza 
tristetea, resemnarea, amintind de salciile plangarete de pe malul apelor. 
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Liniile curbate la stanga, la dreapta sau in spirala (fig. 5.c), sugereaza 
agitatia, instabilitatea, cu tendinta de revenire la orizontala, la repaus, ca o minge 
ce se rostogole§te, pentru a se opri in cele din urma. 

Repetarea, cu oarecare regularitate, a unei curbe, creeaza ideea de ritm ce 
se propaga. 

d) Liniile frante, verticale §i orizontale, cum sunt fulgerul, crestele 
muntilor, dau impresia de energie, de asprime. Cu cat unghiurile frangerilor sunt 
mai ascutite, cu atat aceste efecte sunt mai pronuntate §i caracterul lor mai 
dinamic (fig. 6. a, b). §i aici apare efectul de ritm, daca frangerile se succed 
oarecum regulat. 

Liniile care se incruci§eaza in toate directiile, conduc ochiul in afara 
imaginii §i deruteaza privirea, daca fotografia nu contine elemente opuse care sa 
le echilibreze (fig. 6.c). 

e) Linii intrerupte. O fotografie nu trebuie sa apara incomplete sau sa-i 
lipseasca o parte importanta din continut. 

SUPRAFETELE, indiferent de forma lor, contribuie la tonalitatea 
psihologica a imaginii prin senzatia care o produc. 

Suprafetele mari, neintrerupte, sunt statice §i monotone. 

Suprafetele mici, cu tonuri sau culori variate, insufletesc imaginea, 
sugerand varietate, mi§care, neastampar. 

Suprafetele luminate dau un efect calm, prietenos, sugerand buna 
dispozitie, ca de exemplu reflexele de lumina pe suprafata u§or incretita de vant 
a unui loc. 

Suprafetele intunecate posomorasc imaginea, dandu-i un caracter grav, 
nelini§tit, cum este un cer cu nori amenintatori de furtuna, un zid inalt, intunecat. 

Suprafetele triunghiulare creeaza senzatii asemanatoare cu cele date de 
liniile frante. Triunghiul este forma cea mai comuna care intervine in constructia 
imaginii, de exemplu capul §i umerii intr-un portret. Triunghiul da impresia de 
stabilitate cand este a§ezat pe o latura. 

VOLUMELE 

Dupa cum liniile delimiteaza suprafete, suprafetele delimiteaza volume pe 
care jocul de umbre §i lumini le scoate mai bine in relief, dand valente plastice 
fotografiei. 

Repartizarea lor justa §i echilibrata pe suprafata imaginii, este de mai 
importanta, mai ales in fotografiile de arhitectura. 
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CULOAREA 

Notiunea de culoare se refera simultan la doua fenomene: 

- senzatia subiectiva de culoare; 

- proprietatea unui corp de a fi colorat. 

Aceste doua fenomene, profund deosebite prin mecanismul lor intim, au o 
caracteristica comuna: depind de lumina, caci in intuneric dispar atat senzatia 
cromatica, cat §i culoarea corpurilor. 

Culorile, in afara de senzatia vizuala, obiectiva, mai produc asupra noastra 
§i senzatii subiective, de ordin afectiv. 

Dupa senzatia pe care o produc, culorile au fost impartite in: 

- culori calde: galben, portocaliu, ro§u, numite §i "culori reliefate" §i sunt 
asemanatoare cu acelea ale surselor calorice, dand senzatia de lumina §i 
caldura; 

- culori reci: albastru, verde, violet, numite §i "culori atenuate", dau 
senzatia de frig §i obscuritate. 

Cerul albastru, senin, insorit, are efect activ, insufletitor, prin contrast cu 
lumina de luna care actioneaza pasiv §i treze§te dorinte nedefinite. 

Chipul ro§iatic al unui om poate insemna febra sau manie, iar o culoare 
galbuie denota boala. Un cer ro§u anunta o vreme amenintatoare. Ro§ul, in 
general, este iritant. 

Culoarea neagra este apasatoare, funebra, fiind legata de doliu. 

Culoarea alba da senzatie de puritate, de optimism. 

Tonurile galbene sunt cele mai luminoase §i mai calde. 

Tonurile verzi sunt odihnitoare, dar reci. 

Fotografia color nu trebuie doar sa inregistreze mecanic culorile, ci sa le 
redea veridic, imbinandu-le armonios, a§a cum sunt §i in natura. 

In realizarile noastre, incepem prin a imita §i daca perseveram, sfar§im 
prin a creea, intr-un stil care ne este propriu §i care va fi cu atat mai personal §i 
mai valoros, cu cat mintea §i sufletul ne vor fi mai legate prin cultura §i educatia 
artistica. 

"Ce" am vrut sa spunem §i "Cum" am facut-o prin fotografie, o analizeaza 
§i apreciaza privitorii lucrarilor noastre. 

Fotografia nu este un scop in sine, ci numai mijlocul prin care se 
realizeaza un scop: comunicarea cu oamenii. De aceea, ea trebuie sa aiba un 
continut care sa informeze, sa educe, sa distreze sau sa comunice un sentiment, o 
stare de spirit. El trebuie prezentat intr-o forma clara, inteligenta. 

Orice il intereseaza, in mod sincer, pe un fotograf, merita sa fie 
fotografiat. A alege subiectul, inseamna a vedea in mod creator nu numai cu 
ochii, ci §i cu mintea un sens nou, un punct de vedere nou, o notiune noua. 
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8. FOTOGRAFIA DIGITALA 



O fotografie facuta pe film este compusa din numeroase cristale de argint, 
minuscule, sensibile la lumina care sunt transformate chimic astfel incat 
imaginea sa fie relevata pe hartie speciala. O fotografie inregistrata digital este 
compusa din numerosi pixeli minusculi, sensibili la lumina care formeaza o 
imagine ce poate fi vizionata pe monitorul unui computer sau pe ecranul unei 
camere digitale. Fotografiile digitale sunt formate din patratele minuscule - 
picture elements - sau doar pixels. Asemeni impresionistilor care au pictat 
scene superbe formate din mici pete de vopsea, computerul si imprimanta 
folosesc pixeli pentru a afisa si a printa imagini. Pentru a realiza acest lucru, 
computerul imparte ecranul sau pagina de printat intr-o retea continand sute de 
mii si milioane de pixeli. Computerul sau imprimanta folosesc apoi valorile 
stocate in fisierul fotografiei digitale pentru a specifica luminozitatea si culoarea 
fiecarui pixel din aceasta retea - un mod de a picta prin numere. (Anexa: 
imaginea 7) 

Calitatea imaginii digitale, indiferent daca este printata sau afisata pe 
ecran, depinde in mare parte de numarul de pixeli folosit la crearea ei 
(rezolutie). Mai multi pixeli adauga detalii imaginii,fac marginile mai clare si 
maresc rezolutia. Daca maresti orice fotografie digitala destul de mult, pixelii 
vor incepe sa devina vizibili - efect numit pixelization. Acesta nu este foarte 
diferit de imaginile traditionale, pe bazade cristale de argint, unde granulele 
incep sa fie vizibile dupa ce imaginea este marita opeste o anumita limita. 
Anexa: Imaginile 8 si 9) 

Marimea unei fotografii digitale poate fi specificata pe doua cai - prin 
dimensiunea sa in pixeli sau prin numarul total de pixeli continut de acea 
imagine. De exemplu, aceeasi imagine poate avea 1600 x 1200 pixeli (unde "x" 
este pronuntat "pe" ca in "1600 pe 1200"), sau poate fi zis ca imaginea contine 
1,92 milioane pixeli (1600 inmultit cu 2100). (Anexa: Imaginea 10) 

Camerele digitale si cele traditionale sunt foarte asemanatoare din multe 
aspecte. Cea mai mare diferenta este modul in care imagine este capturata. Cu 
filmele traditionale, imaginea este "capturata" pe suport pe baza de argint. Cu 
aparatele digitale imaginea este capturata pe un dispozitiv solid numit "senzor 
de imagine". 

Imaginea digitala poate fi obtinuta pe doua cai - utilizand o camera 
digitala pentru a face o fotografiile, sau folosind un scanner pentru a transforma 
o fotografie existenta intr-un format digital. 
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CAMERA DIGIT ALA 

Cele mai multe camere digitale fimctioneaza aproximativ in acelasi mod 
ca aparatele traditionale, diferenta fiind ca in loc de film, imaginile sunt captate 
si pastrate in memoria camerei digitale, memorie care poate fi incorporata in 
aparat sau care poate fi pe un card de memorie care nu este fix. 

Numarul de imagini pe care memoria sau cardul de memorie al 
aparatului le poate stoca variaza, depinzand de calitatea imaginii si tipul sau 
(de exemplu, alb-negru, color sau in tonuri sepia), si de calitatea camerei. 
Noua tehnologie pentru imaginea digitala se dezvolta rapid si capacitati de 
stocare de mega-pixeli devin rapid mai disponibila cu jiecare generatie de 
camere digitale. 

In fotografia traditionala, cand faci ultimul cadru de pe un film, derulezi 
filmul, il scoti din aparat si il inlocuiesti cu unul nou, neexpus, pentru a putea 
continua sa faci fotografii. In fotografia digitala, un proces similar trebuie sa 
aiba loc cand memorie este plina. Daca esti obisnuit cu sistemul de operare al 
unui computer, stii ca un document sau o imagine poate fi salvata in memorie ca 
fisier. O camera digitala salveaza imaginile intr-un mod similar si fisierul cu 
imagine poate fi transferat(downloadat) din memoria aparatului pe hard drive-ul 
unui computer, pe discheta, zip drive sau CD-ROM. Cand memoria camerei este 
plina, fie downloadezi imagine stocata in memorie pe un computer sau, daca 
folosesti un card de memorie, il poti inlocui cu un card de memorie nou, nescris, 
permitandu-ti sa downloadezi imaginile mai tarziu. 

Un mare avantaj al multor camere digitale este faptul ca au un vizor LCD 
(un mini monitor). Astfel poti sa vezi imediat sau sa revezi oricand imaginile 
stocate in memorie si sa le stergi pe cele pe care nu le doresti, avand libertate 
totala de a alege, eliberand astfel spatiu de stocare pentru noi imagini si pastrand 
in acelasi timp doar cele mai bune imagini pentru o folosire/downloadare 
ulterioara. 

DE CE DIGITAL? 

Odata capturata, fotografia digitala este deja intr-un format universal, ceea 
ce o face incerdibil de usor de distribuit si folosit. De exemplu, poti insera o 
fotografie digitala in documente realizate cu procesorul de text, le poti trimite 
prietenilor prin e-mail, sau le poti pune pe un site Web unde pot fi vazut de 
oricine din lume. Cu multe dintre camere poti vedea imediat imaginea pe un mic 
ecran LCD pe spatele aparatului, sau poti conecta camera la un televizor si sa le 
afisezi in mare ca o vizionare de diapozitive. Unele camere pot fi chiar conectata 
la un microscop sau telescop pentru a afisa imagini marite foarte mult pe un 
ecran TV larg. Fotografia digitala este instanta fara a cheltui bani cu filmul sau 
hartia fotografica! (Anexa: imaginile 11 si 12) 
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In afara de distribuire si afisarea fotografiilor, poti sa folosesti programde 
de editare a imaginilor, cum ar fi Photoshop pentru a imbunatatii sau a scimba 
fotografiile. De exemplu, poti realiza colaje, sa indepartezi efectul "ochii-rosii", 
schimbi culoarea si contrastul, si poti chiar sa adaugi sau sa stergi elemente. E ca 
si cum ai avea o camera obscura luminata si fara chimicale. 

Daca vrei sa faci fotografii digitale, mai sunt cateva motive de care 
trebuie sa tii seama: 

• Salvezi bani pe termen lung pentru ca nu mai trebuie sa cumperi filme 
si sa platesti developarile. 

• Camerele digitale afisaza instant fotografiile si poti sa vezi daca au 
iesit bine. 

• Poti vedea imaginile inainte de a le printa. Daca nu iti plac le poti 
modifica sau sterge. 

• Fotografia digitala nu foloseste chimicale toxice care pot polua mediul 
inconjurator. 

• Nu mai e nevoie sa astepti sa se termine un film pentru a-1 procesa, ci 
iti satisfaci imediat curiozitatea 

Camerele digitale devin mai mult decat simple aparate de fotografiat. 
Unele pot captura nu numai imaginii statice, dar si sunete si chiar imagini video. 

FOTOGRAFIE LIBERA, LIBERTATE FOTOGRAFICA 

Desi promptitudinea si flexibilitatea camerelor digitale sunt atat de 
populare mai exista un aspect care nu a fost mentionat. Acesta este noua 
tehnologie iti da posibilitatea sa explorezi fotografia creativa. In anii 1870 cand 
William Henry Jackson cara negative din sticla de 20 x 24 mm dupa el, in vest, 
pe un catar, este sigur ca ezita inainte sa faca o fotografie. Desi nu caram 
negative grele din sticla, si noi ezitam inainte de a executa o fotografie. Facem 
mereu calcule mintale daca merita. In subconstient facem o lista cu costuri, 
timp, efort si asa mai departe. Astfel pierdem momentul prielnic si imaginea nu 
mai poate fi facuta; pierdem ocazia sa facem fotografii creative si ramanem la 
fotografiile traditionale. Surprinzator, Jackson avea un mare avantaj: daca o 
imagine nu ii iesea cum dorea, placile de sticla erau refolosite. Fotografia 
digitala nu numai ca elimina problema daca imaginea merita sau nu sa fie 
retinuta, dar permite refolosirea "filmului" ori de cate ori este nevoie. Poti 
ramane placut surprins de fotografiile facute cand nu mai esti apasat de inhibitii 
legate de costurile materiale. 
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TREI PASI IN FOTOGRAFIA DIGIT ALA 

Camerele digitale sunt doar o veriga in lungul lant care duce de la scena 
originala la imaginea finala care va fi afisata sau distribuita. De fapt, camera nu 
esta nici macar absolut necesara in acest lant. Elemental cheie in fotografierea 
digitala este o imaginea in format digital, formata din pixeli. Desi camera 
captureaza fotografia in format digital, poti scana si diapozotive, negative sau 
hartie pentru a converti aceste formate trditionale in acelasi format digital. 
(Anexa: imaginea 13) 

Pentru a intelege cum camera se integreaza cu celelalte parti ale 
sistemului de fotografiere digitala, este de ajutor sa intelegeti trei pasi de baza 
implicati in creearea si folosirea imaginilor digitale - capturarea, procesarea si 
afisarea. 

PASUL 1 - Capturarea imaginii 

Dispozitivele de capturare introduc informatia in calculator. Cel mai 
familiar astfel de dispozitiv este tastatura. Oricum, exista sute de alte dispozitive 
de capturare, incluzand mouse, sisteme de recunoastere a vocii, scannere si asa 
mai departe. lata cateva astfel de dispozitive folosite la crearea imaginilor 
digitale (Anexa: imagine 14): 

• Camerele digitale captureaza imaginile in format digital 

• Camerele traditionale captureaza imaginile in cadre, pe film, care pot fi 
scanate pentru a fi convertite in format digital. 

• Camerele video captureaza imaginea in format video. Poti folosi aceste 
cadre pentru a izola imagini separate si sa le salvezi ca imaginii 
traditionale. 

• Camerele video digitale sunt uneori capabile sa captureze imagini 
statice la fel ca si camerele foto digitale. 

PASUL 2 - Procesarea imaginilor 

Odata ce o fotografie este in format digital, o poti stoca in sistemul tau 
apoi o poti manipula sau edita intr-un program special, precum Photoshop. 
Posibilitatiile de editare sunt practic nelimitate. In unele cazuri poti imbunatatii 
o imagine, reducandu-i sau eliminandu-i defectele. In alte cazuri, poti modifica 
marimea imaginii sau efectua alte schimbari. lata doar cateva dintre modurile in 
care poti procesa o imagine (Anexa: imagnile 15 si 16): 

• Sa realizezi colaje 
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• Reduci marimea pentru ca sa o poti transmite prin e-mail sau pentru a 
o pune intr-o pagina Web 

• Folosesti filtre pentru a o face mai clara sau chiar sa o faci sa apara ca 
pictata in acuarele sau ulei 

• Sa lipesti mai multe imaginii 

• Sa combini 2 imagini pentru a crea un efect tridimensional sau o 
imagine animata 

• Sa scimbi luminozitatea si contrastul pentru a imbunatati imaginea 

• Sa convertesti imaginea in alt format 

PASUL 3 -Afisarea imaginii 

Dupa ce o imagine arata cum doresti tu, o poti afisa pentru a fi vizibila si 
pentru altii. Exista numeroase metode pentru a afisa si distribui imagini digitale. 
lata doar cateva dintre cele mai populare cai: 

• Printezi imaginea pe o imprimanta color 

• Inserezi imaginea intr-un document realizat cu procesorul de texte 

• Pui fotografia intr-un site pe Web sau intr-o retea de fotografii 

• Trimiti fotografia prin E-mail la prieteni sau familie 

• Trimiti fotografia la servicii speciale care o pot printa pe tricouri, cani, 
mouse pad-uri si chiar prajituri sau torturi 

• Sa o stochezi in sistem pentru a o folosi ulterior 

• Sa o convertesti in diapozitiv pentru a o proiecta cu un proiector de 
diapozitive 

CA VTA TI COMPLEMENTARITA TEA 

Vis tehnologic sau preocupare pentru coerenta, fotografia 100% digitala 
este posibila. Necesita cunostinte excelente a domeniilor in continua evolutie si, 
in acelasi timp, cunostinte referitoare la utilizarile fotografiei. In "lumea" 
digitala calitatea este intotdeauna pe primul loc. O arhiva digitala provenita de la 
un aparat VGA sau Xga nu va permite niciodata obtinerea unui print foarte clar 
dar este recomandata pentru transmiterea de imagini prin Internet sau pentru 
realizarea unei proiectii. Trebuie sa renuntati la aparatul dumneavoastra 
traditional? Bineinteles ca nu, mai ales ca trimful tehnologiei digitale nu are 
efect numai asupra domeniului fotgrafic. Adesea, este mai simplu, mai rapid si 
mai accesibil sa faci fotografii cu un aparat foto traditional. Si apoi, utilizarea 
scannerului sau transferul imaginilor pe discheta sau CD, va permite sa 
beneficiati de avantajele oferite de fotografia digitala fara sa aveti vreo pregatire 
speciala. Complementaritatea ambelor sisteme fotografice, cristale/digital nu a 
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fost niciodata mai actuala ca acum cand scannerele care citesc fisiere APS se 
vando data cu calculatorul fiind integrate in microprocesorul acestuia ca cititor 
traditional de dischete. Chiar daca fotografiei 100% digitale I se prevede un 
viitor stralucit acesta este astfel numai in conditii de complementaritate cu 
mediile fotografice existente. 

NOI SERVICII INEDITE 

Pe langa avantajele directe (confidentialitate, rezultat instantaneu si 
achizitionare gratuita), forta fotografiei digitale consta in faptul ca raspunde 
nevoii de comunicare prin imagine. Posibilitatea transmiterii cu usurinta a 
fotografiilor raspunde dorintei oricarui impatimit sau profesionist de a-si expune 
"creatile" si de a-si impartasi emotiile. Fotografia digitala permite implinirea 
acestui deziderat intr-o maniera destul de simpla. 

Aceasta modalitate de "impartasire" a creatiilor cu ceilalti va fi profitabila 
o data cu largirea serviciilor Internet, lucru deja realizat in intreaga lume. 

Serviciile fotografice ale mileniului 3 va permit sa cereti parerea altora, 
aflati la mare distanta, cu ajutorul Internetului, la fel cum prin intermediul retelei 
veti putea cere prelucrarea fotografiilor dumneavoastra de catre un laborator foto 
aflat in alta zona geografica. Si sunt din ce in ce mai multe solutii ce fac ca 
fotografia digitala sa fie in ziua de azi din ce in ce mai atractiva. 
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9. REPERE DIN ISTORIA FOTOGRAFIEI (de Gabriela SANDU) 

Filosoful grec Aristotel a observat ca lumina care trece printr-un mic 
orificiu din perete formeaza imaginea rasturnata a unui obiect. Totu§i, aceasta 
proprietate a luminii nu a fost folosita pentru a construi un aparat foto decat pe 
la 1500 in Italia. 

Primul aparat de fotografiat, denumit camera obscura, era de fapt o cutie 
mare cu o mica deschidere pe una dintre partile laterale pentru a lasa lumina sa 
patrunda. Pe peretele cutiei, opus celui pe care se afla deschiderea, lumina forma 
o imagine rasturnata a scenei din exterior. 

Camera obscura era suficient de mare cat sa poata incapea un om in 
interiorul ei §i a fost intens folosita de arti§ti pentru schite. Ace§tia schitau o 
imagine in interiorul cutiei, apoi o colorau. Camera obscura putea doar sa 
proiecteze o imagine pe un ecran sau pe o coala de hartie. De aceea oamenii de 
§tiinta s-au gandit sa gaseasca o cale pentru a permanentiza imaginea. 

In 1727, fizicianul german Johann H. Schultze a descoperit ca sarurile de 
argint se innegresc in contact cu lumina. Abia 50 de ani mai tarziu, chimistul 
suedez Carl Scheele a demonstrat ca schimbarile provocate de lumina sarurilor 
pot fi permanentizate printr-un tratament chimic. Cu toate acestea, aceste 
descoperiri nu au fost folosite pentru obtinerea fotografiei pana in jural anului 
1830. 

Intre timp, un inventator francez , Joseph Nicephore Niepce, a gasit o 
cale de a obtine o imagine permanenta in camera obscura. In 1826, acesta a 
acoperit o placa de metal cu substante chimice sensibile la lumina, apoi a a§ezat 
placa in camera obscura timp de circa 8 ore. Fotografia obtinuta, respectiv 
priveli§tea care se vedea de la fereastra lui Niepce, a fost prima fotografie din 
lume. Tehnica lui Niepce a fost perfectionata dupa 1830 de inventatorul francez 
Louis Daguerre. Daguerre a expus o placa de arama acoperita cu argint, a 
developat imaginea cu vapori de mercur, apoi a fixat-o cu sare. Fotografia sa, 
denumita dagherotipie, cerea o expunere relativ scurta de doar 15 pana la 30 de 
secunde. 

In 1839, an in care Daguerre i§i patenta procesul de fotografiere, 
inventatorul britanic William H. Fox Talbot anunta ca a inventat hartia 
fotosensibila. Aceasta hartie produce un negativ, de pe care se putea obtine o 
imagine pozitiva. Prietenul lui Fox Talbot, astronomul Sir John Herschel, a 
denumit aceasta inventie fotografie. Herschel a sugerat folosirea tiosulfatului de 
sodiu ca agent de fixare. Atat Daguerre, cat §i Talbot au folosit aceasta 
substanta. Copiile pe hartie ale lui Fox Talbot, denumite talbotipii sau calotipii, 
nu erau atat de clare ca dagherotipiile. Dar, procesul/metoda negativ-pozitiv 
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avea doua avantaje importante. Se puteau obtine mai multe copii la o singura 
expunere §i fotografiile, astfel, puteau ilustra carti, ziare sau alte tiparituri. 

In deceniul al cincilea al secolului al XlX-lea, fotografia a fost mult 
imbunatatita tehnic prin introducerea obiectivelor specializate. Matematicianul 
ungar Josef M.Petzval a proiectat doua tipuri de obiective, respectiv unul pentru 
portret, iar celalalt pentru peisaje. Obiectivul pentru portret permitea patrunderea 
unei cantitati mai mari de lumina fata de obiectivele existente, reducand astfel 

5 5 7 

timpul de expunere la cateva minute. Obiectivul pentru peisaje oferea mai multa 
claritate unui cadru mai larg decat fusese posibil pana atunci. 

Inceputurile fotografiei moderne. Imbunatatirile tehnice. 

In cea de-a doua jumatate a secolului al XlX-lea, oamenii de §tiinta au 
imbunatatit procesul fotografic §i au proiectat aparate foto. Acest progres a 
facilitat fotografilor experimentarea posibilitatilor artistice ale fotografiei. 

In 1851, fotograful britanic Frederick S. Archer a introdus un proces 
fotografic care a redus spectaculos timpul de expunere §i a imbunatatit calitatea 
copiilor fotografiei. In procesul lui Archer, o placa din sticla era acoperita cu o 
mixtura din sarari de argint §i o emulsie facuta dintr-o substanta umeda §i 
vascoasa denumita colodiu. Dupa o expunere de cateva secunde, placa se 
transforma intr-un negativ care era tratat cu un agent de fixare, ceea ce permitea 
copierea imediat dupa fotografiere. 

In 1871, Richard L. Maddox, fizician britanic, a folosit emulsia de 
gelatina pentru acoperirea placilor fotografice. Spre deosebire de colodiu, 
gelatina se usca fara sa afecteze sarurile de argint. Prin folosirea placilor uscate, 
fotograful nu mai era nevoit sa prelucreze, sa copieze imediat fotografia. 

Folosirea gelatinei a eliminat §i necesitatea de a mentine aparatul foto 
nemi§cat, fixat pe un trepied, in timpul expunerii. In deceniul al 8-lea al 
secolului 19, imbunatatirea emulsiei de gelatina a dus la reducerea timpului de 
expunere la 1/25 din secunda sau §i mai putin. Fotografii puteau acum sa 
fotografieze tinand aparatul foto in mana. 

In plus, pentru a le da fotografilor mai multa mobilitate §i libertate de 
mi§care, introducerea emulsiei de gelatina a revolutionat designul aparatelor 
foto. Primele tipuri de hartie de copiat puteau fi doar copii prin contact, deci 
negativul trebuia sa fie tot atat de mare cat urma sa fie fotografia. Dar, copiile pe 
hartie acoperita cu emulsie puteau fi facute prin proiectie, iar fotograful putea 
mari fotografia in timpul procesului de copiere §i, astfel, marimea negativului 
putea fi redusa. Negative de marime mai mica inseamna aparate foto mai mici. 

In 1888, George Eastman, un fabricant de placi uscate, a creat aparatele 
foto Kodak pentru productia de serie §i pentru a fi folosite de amatori. Un astfel 
de aparat era ieftin §i u§or de manuit. 
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Sistemul Kodak a eliminat, de asemenea, nevoia/obligatia/necesitatea 
fotografului de a-§i prelucra/developa singur fotografiile. Kodak folosea o rola 
de film acoperit cu gelatina cu care se puteau face 100 de fotograme. Dupa ce 
toate fotogramele erau expuse, aparatul foto cu filmul in interior trebuia trimis la 
unul dintre laboratoarele lui Eastman. La laborator, filmul era prelucrat §i copiat, 
iar aparatul foto era reincarcat cu film §i returnat fotografului. Sloganul Kodak 
era: Tu ape§i butonul, noi facem restul. 

Evolutia artistica a fotografiei. 

In deceniile §ase §i §apte ale secolului al XlX-lea, multi au fost cei care au 
experimentat posibilitatile artistice ale fotografiei. Unul dintre primii fotografi 
care au incercat folosirea aparatului foto in arta a fost francezul Gaspard Felix 
Tournachon, numit Nadar, care a adaugat un element nou portretului fotografic 
prin accentuarea "pozei" §i a gesticii subiectului sau. Totu§i, Nadar a ramas in 
istoria fotografiei prin altceva §i, anume, prin faptul ca este autorul primei 
fotografii aeriene, facuta asupra Parisului de la bordul unui balon. 

Un alt pionier al portretului fotografic a fost Julia M. Cameron, fotograf 
britanic. Ea a pus accentul pe expresivitate mai mult decat pe posibilitatile 
tehnice, astfel ca multe din fotografiile sale sunt neclare sau mi§cate. Dar meritul 
ei consta in faptul ca a surprins personalitatea subiectilor ei, printre care se 
numara Sir John Herschel §i Charles Darwin. 

Peisajele §i arhitectura sunt alte domenii care i-au interesat pe arti§tii 
fotografi. In deceniile §ase §i §apte ale secolului al XlX-lea, unele guverne au 
angajat fotografi pentru a fotografia cladiri importante §i peisaje din tarile 
respective. Au fost fotografiate situri istorice din Europa §i Orientul Mijlociu, 
Vestul american §i multe alte locuri interesante. Unele dintre aceste fotografii 
sunt excelente nu numai prin performantele tehnice, ci §i prin efortul depus 
pentru a le face. In 1861, spre exemplu, doi fotografi francezi, Auguste §i Louis 
Bisson, au infruntat frigul §i avalan§ele pentru a face fotografii pe Mont Blanc. 

Unele dintre cele mai dramatice fotografii facute la mijlocul secolului 19 
sunt cele facute pe campul de lupta. Primele fotografii din aceasta categorie sunt 
cele facute de britanicul Roger Fenton §i romanul Carol Pop de Szathmari, in 
Razboiul Crimeei (1853-1856). Fotografiile facute de Mathew Brady in timpul 
Razboiului de Secesiune (1861-1864) se numara printre cele mai bune 
fotografii de razboi din toate timpurile. 

Spre sfar§itul secolului al XlX-lea, fotografii au folosit fotografiile pentru 
a dramatiza faptele §i nu doar pentru a inregistra evenimentele sau a face 
fotografii artistice. Un asemenea fotograf a fost americanul William H. Jackson, 
specializat in fotografierea Vestului Indepartat. Fotografiile lui Jackson din zona 
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Yellowstone au determinat Congresul Statelor Unite sa ia decizia infiintarii 
primului pare national din lume in regiunea mentionata. 

Doi alti fotografi americani, Jacob A. Riis §i Lewis W. Hine, au facut 
fotografii avand ca tenia socialul. In 1888, fotografiile facute de Riis in slums- 
urile ora§ului New York au §ocat publicul. Hine care era sociolog a fotografiat 
conditiile mizere de munca ale saracilor. Fotografiile sale reprezentand copii 
muncind intr-o mina de carbune au atras atentia asupra necesitatii unei legi 
privind folosirea muncii copiilor. 

Revolutia fotografica 

Spre sfar§itul secolului al XlX-lea, dezvoltarea fotografiei a mers in doua 
directii. 

Existenta aparatelor foto Kodak ieftine a dus la cre§terea spectaculoasa a 
numaralui de fotografi amatori. Anterior, fotografia era rezervata doar celor care 
§tiau sa foloseasca un echipament sofisticat §i care i§i puteau permite sa-§i 
cumpere acest echipament. Acum, aproape oricine putea face fotografii. 

Pe de alta parte, unii fotografi doreau ca fotografia sa fie considerate 
opera de arta in traditia desenului §i a picturii. Multi dintre ace§ti fotografi 
faceau fotografii care sa semene cu picturile. Foloseau tehnici speciale , precum 
§i hartie care sa faca fotografiile sa semene cu picturile pe panza. Unii fotografi 
i§i colorau fotografiile cu vopsea. In 1902, Alfred Stieglitz, Edward Steichen §i 
alti fotografi americani au format un grup care promova fotografia ca forma 
independents de arta. Acest grup, care a fost numit "Photo-Secession" , a 
organizat expozitii de fotografie atat in Statele Unite, cat §i in multe alte tari. 

Ideea ca fotografii sa-i concureze pe pictori a fost curand abandonata. 
Dupa 1910, fotografii sustineau ca o fotografie neretu§ata are o frumusete §i o 
eleganta neegalate de alte tipuri de opere de arta. Idealul lor de fotografie "pura" 
a influentat mult fotografi precum Edward Weston §i Paul Strand. 

In deceniile trei §i patru ale secolului al XX-lea, fotografia a inregistrat 
schimbari dramatice ca rezultat al unor progrese/ evolutii majore spectaculoase. 
Prima etapa a fost miniaturizarea aparatului foto, ajungandu-se la 35 mm, §i 
lumina artificiala. Aparatul foto Leica, aparat in 1 924 in Germania, era suficient 
de mic pentru a intra in buzunar, iar fotografiile obtinute erau clare §i cu detalii. 
Multi fotografi au facut fotografii cu aparate Leica fara ca oamenii sa §tie ca 
sunt fotografiati. Becul electric de flash introdus in 1929 §i flash-ul electronic 
inventat in 1931 au extins rapid aria de cuprindere a domeniului . 

O alta etapa importanta a fost aceea in care fotografii au cautat moduri 
noi de obtinere a fotografiei. Ungurul Laszlo Moholy-Nagy §i americanul Man 
Ray au facut fotografii fara a folosi aparatul foto. Au plasat obiecte pe o cola de 
hartie fotosensibila pe care au expus-o cu o lumina de flash. Alti fotografi au 
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creat compozitii abstracte folosind expuneri cu raze X sau expuneri multiple. 
Francezul Henri Cartier-Bresson s-a numarat printre primii fotografi care au 
folosit posibilitatile creative ale aparatelor foto in miniatura. El a incercat sa 
surprinda gesturile §i sentimentele oamenilor in "momente decisive" ale 
existentei lor. 

O tehnica numita fotografia document s-a dezvoltat in anii 30 ai secolului 
20. In timpul marii crize, Departamentul pentru Agricultura a angajat fotografi 
care sa fotografieze conditiile de trai din zone rurale ale Statelor Unite. 
Fotografi de marca s-au implicat in acest demers cum ar fi Walker Evens §i 
Dorothea Lange. Fotografiile lor arata curajul, dar §i saracia in care traiau 
familiile fermierilor. In acela§i timp, aparitia revistelor ilustrate in Europa §i 
Statele Unite au creat o cerere de fotografii de eveniment/presa. Fotojurnali§ti 
precum Margret Bourke- White §i Robert Capa i-au fotografiat pe unii dintre cei 
mai important oameni ai vremii, precum §i unele dintre cele mai importante 
evenimente ale perioadei. 

Alti fotografi din anii 30 §i 40 ai secolului al XX-lea s-au concentrat pe 
subiecte obi§nuite sau pe peisaje. Multe din fotografiile lui Edward Weston §i 
Paul Strand au evidentiat textura §i forma geometrica ale obiectelor de zi cu zi. 
Cei doi au ajutat la dezvoltarea tehnicii fotografiei directe care duce la obtinerea 
unor imagini clare cu multe detalii. Un alt fotograf american, Ansel Adams, s-a 
specializat in peisaje, fotografiind in special muntii §i de§ertul din Vestul 
Statelor Unite. 

In anii 50 §i 60, stilurile fotografice s-au diversificat puternic, in special in 
Statele Unite. "Fotografiile de strada" ale unor fotografi precum Robert Frank 
§i Garry Winogrand au urmat traditia realismului documentar. Alti fotografi au 
experimentat diferite tehnici de copiere pentru a obtine efecte neobi§nuite, 
originale. De exemplu, Robert Heinecken a realizat unele dintre cele mai 
imaginative fotografii facand copii-contact direct cu paginile ilustrate ale 
revistelor. Alti fotografi intre care Minor White §i Aaron Siskind, au incercat sa 
transpuna in fotografiile lor latura cea mai personala, de cele mai multe ori 
spirituala, alumii. 

Posibilitatile cromatice ale fotografiei color nu au fost exploatate plenar 
pana in anii 70 ai secolului al XX-lea. Filmul color a fost folosit de fotografii 
amatori de cand a inceput sa fie comercializat, respectiv din 1935. Totu§i, cei 
mai multi fotografi profesioni§ti au continuat sa foloseasca, aproape exclusiv, 
filmul alb/negru. Fotografii americani Ernst Haas §i Marie Cosindas s-au 
numarat printre primii fotografi profesioni§ti care au lucrat fotografie color. 
Fotografiile lui Haas includ atat fotografii realiste de peisaj, cat §i compozitii 
abstracte. Cosindas, care a folosit cu precadere filmul color instant, s-a 
specializat in aspecte de viata §i portrete. 
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In prezent, fotografia este bine definita atat ca forma a artei, cat §i ca 
unealta esentiala in comunicare §i cercetare. Aproape toate marile muzee 
prezinta expozitii de fotografie, iar unele sunt specializate pe arta fotografica. O 
fotografie a unui cunoscut fotograf cum ar fi Paul Strand poate costa cat o 
pictura buna. In acela§i timp, valoarea practica a fotografiei este demonstrate in 
numeroase domenii, de la advertising pana la zoologie. 

Fotografia profesionala include o mare varietate de stiluri §i teme, dar, in 
general, aceasta poate fi clasificata in realista sau imaginative. Printre cei mai 
important fotografi reali§ti se numara britanicul Donald McCullin §i 
americanul Lee Friedlander ale caror fotografii sunt "peisaje sociale" ale tarilor 
lor. Un alt fotograf realist este Harry Callahan din SUA ale carai fotografii 
urmeaza traditia fotografierii directe, frontale. 

Fotografiile imaginative distorsioneaza obiectele §i creeaza o iluzie sau 
transforma starea. Americanul Jerry Uelsmann a facut fotografii asemanatoare 
imaginilor din vis, combinand mai multe negative intr-o singura fotografie. 
Eileen Cowin s-a fotografiat pe sine §i familia sa in situatii care sa sugereze 
imagini de soap opera de televiziune. 

Fotografii amatori folosesc o mare varietate de echipamente §i tehnici. 
Ace§tia, prin simplificarea echipamentului, dar §i cu solutii de developat u§or de 
folosit, i§i pot prelucra singuri negativele. Amatorii fac fotografii la lumina 
existenta §i pot face filmari video pe care le revad apoi la un televizor. 

Din 1947, de cand a fost introdus pe piata aparatul foto cu developare 
instantanee, tehnica aceasta a fost continuu imbunatatita. Prototipul era scump 
§i voluminos. Acum, unele aparate de acest tip sunt de dimensiunile unui agende 
§i nu consta mai mult decat un aparat foto clasic. 

Aparatul digital de fotografiat marcheaza inca un moment important in 
istoria fotografiei. In 1972, Texas Instruments realizeaza prototipul unui 
asemenea aparat, dar, in afara celor care 1-au conceput, nu 1-a vazut nimeni. Pe 
24 august 1981, insa, firma japoneza Sony a anuntat na§terea primului aparat de 
fotografiat pe suport magnetic, Mavica. Era vorba despre un aparat de 
fotografiat care nu mai folosea filmul clasic, ci o discheta de 8 grame §i cu un 
diametru de 4,5 cm, pe care se puteau inregistra 15 fotograme cu o viteza de 10 
fotograme/secunda. Alte firme, precum Kodak, Matsushita, Hitachi, Fuji, 
Polaroid, Copal, Sharp au construit, de asemenea, astfel de prototipuri. 

In 1984. la Jocurile Olimpice de la Los Angeles, Canon experimenteaza 
ceea ce se nume§te un Still Video System, respectiv D 413. Pe 18 iunie 1987, 
Canon incepe comercializarea primului aparat foto magnetic, RC 701. 

De§i, noul sistem de fotografiere permite, cu ajutorul unui telefon mobil, 
transmiterea instantanee, de la locul evenimentului, a fotografiilor, vechiul 
sistem, cu film §i chimicale, nu va disparea curand. 
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MARI FOTOREPORTERI AI L UMII 

Dintre marii fotoreporteri ai lumii, consideram ca o mentiune speciala 
merita Carol Pop de Szathmari, Mathew B. Brady, Margaret Bourke-White, 
Robert Capa, Henri Cartier Bresson §i Edward Weston, fara a putea spune ca cei 
§ase sunt cei mai mari. 

CAROL POP DE SZATHMARI ( 1812 - 1887) 

Carol Pop de Szathmari s-a nascut la 11 ianuarie 1812, la Cluj. Carol a 
fost primul din cei cinci copii ai baronului Daniel §i al Susannei Pop de 
Szathmari. Cobora dintr-o familie de boieri romani din Satu Mare. 

Educatia umanista primita la Colegiul Reformat va innobila pasiunea sa 
pentru calatorie, conducand la definirea unei modalitati de hrana spirituals §i 
anume calatoria de studii. Frecventarea in paralel a clasei de desen a gravorului 
Gottfried Neuhauser din cadrul Liceului Catolic i-a dezvoltat lui Carol 
capacitatea de a surprinde esentialul. Studiul desenului il va aprofunda la Viena 
§i, ulterior, la Roma, dar temperamentul sau vijelios §i aptitudinea de a acumula 
rapid 1-au transformat intr-un student calator, in cautare de necunoscut. 

La 19 ani, Carol viziteaza pentru prima oara Bucure§tiul. Va reveni aici in 
1834, 1837, 1840, pentru cain 1843 sa se stabileasca definitivin Bucure§ti. Era 
anul debutului sau editorial, la Cluj aparandu-i albumul intitulat "Ardealul in 
imagini", care poate fi considerat ca fiind opera unui reporter, in acest caz, 
desenator. 

In 1848-1849, deseneaza scene din revolutia ungara. 

In paralel se initiaza in fotografie, pentru ca in septembrie 1848 sa 
realizeze cu mijloace proprii prima sa calotipie, respectiv un amoras. cu bratele 
frante. Din acest moment, desenul §i fotografia vor fi cele doua coordonate ale 
personalitatii sale artistice. 

In 1851, organizeaza, la Teatrul eel Mare din Bucure§ti, o expozitie de 
imagini luate la Expozitia Universala care se desfa§urase in acela§i an la Londra. 
Aceasta constituia o alta opera de reporter. Acum, doar trei ani il desparteau de 
momentul in care urma sa intre in istoria fotojurnalismului. Aceasta performanta 
a fost obtinuta de Carol Pop de Szathmari in timpul Razboiului Crimeei, cand, 
alaturi de englezul Roger Fenton, a facut fotografii idilice de razboi. Astfel, cei 
doi au marcat intrarea fotografiei in lumea presei. Carol Pop de Szathmari a 
multiplicat ulterior fotografiile facute §i le-a daruit suveranilor tarilor implicate 
in acest razboi. 

Ideea fotoreportajului, aplicata in timpul Razboiului Crimeei, 1-a condus 
pe Carol Pop de Szathmari la realizarea albumelor "Elena Cuza" , cu fotografii 
realizate la Bucure§ti intre anii 1860-1863, §i "Albumul Romaniei", cu fotografii 
din tara, facute intre anii 1866-1868, in timpul calatoriilor lui Carol I, caruia i-a 
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fost ghid, dar §i din Bucure§ti §i imprejurimi, realizate in 1870. In categoria 
fotoreportajelor pot fi incluse §i cunoscutele panoramice luate din Turnul Coltei, 
Dealul Filaret §i Dealul Spirii care au o valoare documentary extraordinara. 

Razboiul de Independenta(1877-1878) a rede§teptat fotoreporterul de 
razboi care fusese Carol Pop de Szathmari. Aflat in pragul senectutii §i suferind 
de o boala de ficat, acesta a trebuit sa se rezume la imagini din spatele frontului, 
pe care le-a trimis gazetelor din tara §i din Occident sub forma de gravuri sau 
litografii, sau din sectorul Serviciului Sanitar, in cadrul caruia figura. 

Ultima contribute a lui Carol Pop de Szathmari in domeniul 
fotoreportajului nu a fost §i opera sa capitala. Invitat de Carol I sa imortalizeze 
Serbarile Incoronarii din zilele de 11-13 mai 1881, de§i a apelat la ajutorul 
cumnatilor sai, Franz Duschek §i Andreas Reiser, care il asistasera §i in 
Razboiului de Independents, fotografiile obtinute nu sunt dintre cele mai bune. 
Varsta §i ochii 1-au tradat. Era aproape orb in acea perioada. Calitatea slaba a 
fotografiilor il vor determina pe Carol Pop de Szathmari sa renunte la aparatul 
de fotografiat. Cele mai bune fotografii vor fi incluse in albumul de 
cromolitografii intitulat "Carele Simbolice", aparutin 1884. 

Carol Pop de Szathmari a murit fiind rapus de ciroza. A fost inmormantat 
pe 24 mai 1887/stil vechi/ la fostul cimitir evanghelic de la Filantropia. 

MATHEWB. BRADY (1822-1896) 

Mathew B.Brady, eel mai cunoscut fotograf profesionist din istoria 
fotografiei americane, s-a nascut in 1822, la Warren County, New York, ca fiu 
al unor emigranti irlandezi. 

Spre sfarsitul deceniul al patrulea al secolului al XlX-lea, Brady se muta 
la Saratoga Springs, unde il cunoa§te pe pictorul William Page. In 1839, cei doi 
se muta la New York, unde Brady il intalne§te pe Samuel F.B. Morse. Acesta 
revenise recent din Europa unde vazuse rezultatele inventiei lui Daguerre §i pe 
care incepuse deja sa le experimenteze. 

Brady a fost fascinat de noua arta a fotografiei §i a inceput sa ia lectii de la 
Morse. In 1844, Brady a inchiriat ultimul etaj al unei cladiri din New York §i §i- 
a inceput acolo cariera care il va face renumit. Intentia sa era sa ridice aceasta 
noua profesie la nivelul artelor consacrate. 

Principalul proiect al lui Brady a fost acela de a colectiona portrete ale 
tuturor personalitatilor pe care le convingea sa se a§eze in fata aparatului sau de 
fotografiat. Animat de acest gand, Brady §i-a facut publicitate §i a publicat 
portrete ale notabilitatilor. 

In 1847, Brady a deschis o galerie de portrete la Washington §i, ca 
urmare, in 1850 era deja eel mai important fotograf al momentului. O lista a 
celor fotografiati de Brady in perioada dagherotipiei se poate confunda u§or cu o 
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lista a personalitatilor istorice ale vremii. Cu o singura exceptie, Brady a 
fotografiat toti pre§edintii Statelor Unite, incepand cu John Quincy Adams, eel 
de-al §aselea pre§edinte al SUA, §i incheind cu William McKinley, eel de-al 
douazeci §i cincilea pre§edinte al SUA. 

Faima lui Brady era inca limitata in 1851, cand, a participat la Londra, la 
prima competitie expozitionala a dagherotipi§tilor §i fotografilor. Cu acest prilej, 
doar trei medalii au fost acordate dagherotipi§tilor §i toate trei unor americani. 
Brady a primit una dintre aceste medalii pentru o colectie de 48 de 
portrete.(M.M. Lawrence a primit o medalie pentru o dagherotipie, portret de 
dimensiuni mari, §i John A.Whipple pentru o dagherotipie a Lunii). 

Fiind in Europa in 1851, Brady a aflat despre hartia §i prelucrarea pe placi 
umede, care reprezentau o noutate. Intors in SUA, Brady a devenit unul dintre 
primii profesioni§ti care foloseau aceasta noua tehnica. In anii 50 ai secolului al 
XlX-lea, Brady incepe sa execute copii de format mare . 

In 1858, Brady deschide o galerie permanenta care ii mare§te faima. 

Odata cu izbucnirea Razboiului de Secesiune, spiritul sau de pionier 1-a 
manat pe Brady spre campul de lupta, decizand sa imortalizeze cu ajutorul 
aparatului de fotografiat eel mai important moment al istoriei americane din 
secolul al XlX-lea. In acest scop, Brady §i-a format o echipa de fotografi pe care 
i-a echipat §i i-a trimis pe cele mai diferite fronturi. Printre fotografii lui Brady 
s-au numarat Alexander §i James Gardner, T.H.O' Sullivan, T.C. Roche, S.C. 
Chester sau David Knox. Brady insusj a fotografiat pe front. 

Brady a cheltuit peste 100.000 USD §i numai o mica parte din aceasta 
suma a fost recuperata. Dar, publicarea a zece volume de fotografii din timpul 
Razboiului de Secesiune i-au asigurat lui Brady perspectiva posteritatii. 

Sfar§itul razboiului i-a adus lui Brady zile negre. Investitia imensa facuta 
in timpul acestuia, dar §i recesiunea de dupa razboi, 1-au saracit pe Brady. A 
continuat sa lucreze la Washington, dar pozitia de fotograf la moda i-a fost luata 
de Napoleon Sarony §i J.M.Mora. 

Cand a murit, la New York, la 15 ianuarie 1896, Brady era singur §i sarac. 
Inmormantarea lui Brady a fost facuta cu banii apropiatilor sal 



MARGARET BOURKE-WHITE (1904-1971) 

Margaret Bourke-White s-a nascut la 14 iunie 1904, in Bronx, New York. 
In 1 92 1 a inceput sa urmeze cursurile colegiului din Rutgers, apoi s-a mutat la 
Cornell University ale carei cursuri le-a absolvit in 1927. Cu acest prilej, 
Margaret Bourke-White a facut fotografiile de absolvire ale colegilor ei. S-a 
casatorit §i a abandonat fotografia. Ulterior a fotografiat arhitectura §i, dupa 
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succesul avut cu aceste fotografii, a infiintat studioul Bourke- White in propria 
casa. 

In primavara lui 1929, a fost cautata de editorul Henry Luce care 
intentiona sa infiinteze o noua revista, intitulata "Time". Margaret Bourke-White 
nu a fost impresionata de idee, dar acelasj editor dorea sa infiinteze §i o revista 
de afaceri, "Fortune". Ea a acceptat aceasta a doua oferta. 

In 1930, in plina revolutie industrials, Margaret Bourke-White a 
fotografiat in Rusia timp de cinci luni fabrici, baraje, ferme agricole, ajungand la 
aproximativ 3.000 de negative. A fost invitata de catre guvernul sovietic sa 
revina in Rusia. De aceasta data, Margaret Bourke-White a fost interesata 
exclusiv de oameni. Ea a publicat apoi, in The New York Times Sunday 
Magazine un reportaj despre aceasta calatorie, ilustrat cu propriile fotografii. 

A treia oara, Margaret Bourke-White a revenit in Rusia pentru a filma. Nu 
era insa pregatita suficient pentru film, pentru imaginea in mi§care, fapt pentru 
care nu a avut succesul pe care i-1 asigurasera fotografiile facute anterior in 
Rusia. 

In 1936, Margaret Bourke-White calatore§te in sudul Statelor Unite unde 
fotografiaza oameni saraci de la tara. Spre sfarsjtul aceluia§i an, Henry Luce 
infiinteaza revista "Life", pentru care vine sa lucreze §i Margaret Bourke-White. 

In 1941, in Europa era razboi §i ea nu se putea intoarce in Rusia, pentru a 
face comparatie cu ce vazuse in urma cu 10 ani. Ajunge totusj acolo §i este 
singurul fotoreporter strain prezent la Moscova cand asupra capitalei sovietice 
cad primele bombe. Acele fotografii au fost importante atat pentru Margaret 
Bourke-White, cat §i pentru revista "Life". Margaret Bourke-White ramane in 
Europa §i timp de 4 ani face fotografii pe teatrele de razboi de aici. 

Dupa razboi, in 1946, Margaret Bourke-White a fost trimisa de revista 
"Life" in Pakistan §i India. Din 1950 pana in 1956, ea face fotografii in Razboiul 
Coreei, in Africa de Sud, dar §i in Connecticut River Valley din Statele Unite. 

In 1956, Margaret Bourke-White descopera ca sufera de Parkinson. 

Margaret Bourke-White a murit la 21 august 1971. 

Margaret Bourke-White a contribuit semnificativ la imbogatirea 
domeniului fotojurnalistic. A fost femeie, dar a practicat o profesie pentru 
barbati intr-o lume a barbatilor. A fost fotoreporter la doua dintre cele mai mari 
reviste din lume, respectiv "Fortune" §i "Life". A avut o viata plina de aventura 
§i pionierat in fotojurnalism. Margaret Bourke-White a fost §i continua sa fie 
unul dintre cei mai importanti fotoreporteri ai secolului al XX-lea. 
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ROBERT CAPA(1913-1954) 

Pe 25 mai 1954, cariera lui Robert Capa, ale carui fotografii de razboi 1-au 
transformat intr-o legenda a fotografiei moderne, s-a incheiat brusc atunci cand 
Capa a calcat pe o mina terestra undeva, pe un camp de lupta din Indochina. 

Robert Capa nu s-a crutat. A participat cu curaj la aproape toate marile 
tragedii ale timpului sau, intotdeauna cu inima deschisa §i cu credinta. Era 
incredibil cat de rapid intuia el adevarul. I§i asuma riscuri, la care insa nu 
expunea pe nimeni. Doar pe sine. Se simtea ca acasa in orice oras. mare din 
lume. A murit cu un aparat de fotografiat in mana stanga. 

A lasat in urma sa fotografii de la cele mai importante momente ale 
istoriei moderne, dar §i o legenda. 

Robert Capa s-a nascut la Budapesta, in anul 1913, sub numele de Andrei 
Friedmann. La 18 ani a plecat de acasa §i a inceput sa lucreze ca laborant pentru 
o agentie foto din Berlin. Primul succes 1-a avut cu un set de fotografii in 
exclusivitate cu Leon Trotsky. 

Dupa venirea lui Hitler la putere, Andrei Friedmann a plecat la Paris. 
Aici, impreuna cu logodnica sa poloneza, Gerda Taro, a incercat sa intre in 
lumea fotojurnalismului. Pentru a reu§i acest lucru, cei doi au inventat un 
fotograf american talentat §i bogat, Capa, pentru care lucrau. Friedmann facea 
fotografiile pe care Gerda Taro le vindea la un pret niciodata mai mic de 150 
franci francezi, adica de trei ori pretul pietei. 

Dar, curand, editorul Lucien Vogel a aflat secretul lui Capa §i i-a trimis pe 
cei doi in Spania. Capa a devenit celebru peste noapte datorita fotografiei unui 
soldat murind, dar logodnica sa §i-a pierdut viata in timpul unor lupte. 

Capa a plecat apoi in China unde a imortalizat momente memorabile din 
timpul bataliei de la Tai Er Chwang, unde s-a inregistrat singura victorie 
importanta a Chinei in tot razboiul. 

Revenit in Europa, Capa face fotografii pana la sfar§itul Razboiului Civil 
din Spania, in 1939. 

Inceputul celui de-al doilea Razboi Mondial il gase§te pe Capa in 
America. In 1942, Capa participa ca fotoreporter la invazia din nordul Africii 
cand incepe sa lucreze pentru revista"Life". De aici, Capa se para§uteaza odata 
cu trupele in Sicilia §i participa la campania din iarna 1943-1944. 

Pe 6 iunie 1944, Robert Capa ajunge la Omaha Beach. Debarcand sub un 
tir puternic, Capa expune patru dintre cele mai renumite filme din istorie. Din 
cele patru filme, doar 11 cadre au fost salvate in laboratorul londonez al 
revistei"Life". Celelalte cadre s-au distrus din cauza supraincalzirii cabinei de 
uscat filme. Cu toate acestea, "Life" §i presa din toata lumea au publicat 
imaginile salvate. Capa a continuat sa faca fotografii de razboi, fotografiindu-1 
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pe unul dintre ultimii soldati americani care au murit in al doilea Razboi 
Mondial, dar ratand Armistitiul. 

In 1949, Capa a facut fotografii la na§terea statului Israel. 

In aceasta perioada, Capa impreuna cu Henri Catier-Bresson, David 
Seymour, Georges Rodger §i William Vandivert infiinteaza agentia "Magnum", 
prima §i, pana in prezent §i singura, agentie internationala de tip cooperatist a 
fotoreporterilor lider profesioni§ti din lume. 

Acest moment a marcat cariera lui Robert Capa. El a devenit om de 
afaceri, care i-a stimulat pe fotoreporteri. 

Inainte de acest moment din viata sa, Robert Capa a fotografiat in Rusia, 
in 1947, iar fotografiile au fost publicate in "Life". 

In 1954, Capa a plecat in Japonia cu o expozitie a agentiei Magnum. In 
timp ce era acolo, revista "Life" avea nevoie de un fotoreporter in Indochina. 
Capa s-a oferit sa piece el acolo. Fusese prea mult razboi in viata sa §i norocul 1- 
a parasit in ziua de 25 mai. 

Funeraliile lui Robert Capa au avut loc la New York. 

In memoria marelui fotoreporter, Overseas Press Club a instituit Premiul 
Robert Capa (Robert Capa Award "for superlative photography requiring 
exceptional courage and enterprise abroad"). 

HENRI CARTIER-BRESSON(1908) 

Privit ca unul dintre cei mai mari fotografi ai timpului sau, Henri Cartier- 
Bresson a fost un francez timid care a ridicat instantaneul la nivelul unei arte 
rafinate §i disciplinate. Abilitatea sa pentru instantanee, abilitatea de a surprinde 
"momentul decisiv", precizia ochiului sau pentru compozitie, metodele sale de 
lucru, precum §i comentariile sale privind teoria §i practica fotografica au facut 
din Henri Cartier-Bresson o figura legendara in galeria fotojurnalismului 
contemporan. 

Fotografiile sale au fost publicate in cele mai prestigioase reviste din lume 
pe parcursul a 30 de ani. Foografiile sale au fost expuse in cele mai mari muzee 
din Europa §i Statele Unite, iar monumentala sa expozitie intitulata "Momentul 
decisiv" a fost prima expozitie de fotografie gazduita de muzeul Louvre. 

Henri Cartier-Bresson a fondator §i pre§edinte al agentiei internationale de 
fotografie "Magnum". 

Henri Cartier-Bresson s-a nascut in 1908, la Chanteloupe, Franta, intr-o 
prospera familie din clasa mijlocie. A avut de timpuriu propriul aparat de 
fotografiat cu care facea fotografii de vacanta. A fost atras §i de pictura §i a 
studiat 2 ani intr-un atelier din Paris. Educatia artistica i-a dezvoltat 
sensibilitatea ochiului pentru compozitie, care a devenit una din marile lui 
calitati ca fotograf . 
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In 1931, la varsta de 22 de ani, Henri Cartier-Bresson a petrecut un an 
vanand in vestul Africii. S-a intors in Franta pentru ca se imbolnavise. In 
perioada aceasta a descoperit intr-adevar fotografia. Cu un aparat de fotografiat 
Leica a inceput sa faca instantanee. Pentru Henri Cartier-Bresson a fost o 
experienta extraordinara. O noua lume, un nou mod de a vedea, spontan §i 
imprevizibil, se deschidea pentru el prin vizorul aparatului. Imaginatia sa s-a 
aprins. Astfel a inceput una din cele mai fructuoase colaborari dintre om §i 
aparat din istoria fotografiei. Henri Cartier-Bresson a ramas fidel aparatului de 
fotografiat cu film de 35 mm toata viata. Acest aparat din mana sa a devenit, 
cum spunea el, "o prelungire a ochiului". 

La inceputul celui de-al doilea razboi mondial, Henri Cartier Bresson a 
luptat in armata franceza, dar a fost luat prizonier. Dupa doua tentative equate, el 
a reu§it sa evadeze din lagaral german in care se afla ca prizonier de razboi §i a 
stat ascuns pana la sfar§itul razboiului. 

§i-a reluat apoi cariera de fotoreporter, iar in 1947 a contribuit la 
infiintarea agentiei Magnum. Angajamentele avute cu marile reviste ale lumii 1- 
au facut sa calatoreasca in Europa, Statele Unite, in India, China §i Rusia. 
Fotografiile lui Henri Cartier-Bresson au fost publicate in numeroase albume in 
anii '50 §i '60, eel mai important ramanand eel intitulat "Momentul decisiv" §i 
publicat in 1952. Un moment important al vietii lui Henri Cartier-Bresson 1-a 
constituit expozitia retrospectiva de mari proportii, cu 400 de fotografii, itinerata 
in Statele Unite in 1960. 

Ca jurnalist, Henri Cartier-Bresson avea o imensa nevoie de comunicare a 
ceea ce gandea §i simtea despre ceea ce vedea. A avut un mare respect pentru 
rigoarea fotografiei de presa care trebuie sa spuna o intreaga poveste. Lupta sa in 
plan jurnalistic cu oamenii §i evenimentele, simtul noutatii, dar §i al istoriei, 
precum §i credinta in rolul social al fotografiei 1-au ajutat sa faca din fotografiile 
sale o opera memorabila. 

Henri Cartier-Bresson spunea ca simtul demnitatii umane este calitatea 
esentiala a oricarui fotoreporter §i ca nimic nu supline§te dragostea §i intelegerea 
fata de oameni, precum §i con§tiinta "omului in fata propriei sorti". Multe dintre 
portretele facute scriitorului William Faulkner sau altora au devenit celebre prin 
faptul ca Henri Cartier-Bresson a surprins esenta personalitatii acestora. 

Momentul decisiv este definit de Henri Cartier Bresson ca fiind 
"recunoa§terea simultana, intr-o fractiune de secunda, a semnificatiei unui 
eveniment, precum §i organizarea precisa a formelor care dau acelui eveniment 
expresia optima" . 

"In fotografie, eel mai mic, mai neinsemnat lucru poate fi un mare 
subiect" spune Henri Cartier-Bresson in "Momentul decisiv". El a gasit 
frumusete in lucruri a§a cum sunt ele, in realitatea de aici §i acum. Avand 
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abilitatea de a imortaliza momente din timpul care trece, Henri Cartier-Bresson 
ne-a lasat o comoara de fotografii. Prin ochii sai, putem vedea lumea mai bine, 
mai clar §i putem descoperi adevar §i frumusete acolo unde nu credeam sa 
existe. 

EDWARD WESTON (1886-1958) 

"Aparatul de fotografiat poate fi folosit pentru a imortaliza viata, pentru a 
reda substanta profunda §i chintesenta lucrului insu§i, fie el otel stralucitor sau 
lumina palpainda." 

Edward Weston este recunoscut ca fiind unul dintre mae§trii fotografiei 
secolului al XX-lea. Opera sa cuprinde cateva mii fotografii cu grija incadrate §i 
minunat copiate, care au influentat fotografi din toata lumea timp de 60 de ani. 

Fotografiind peisaje §i forme din natura, folosind aparate pentru format 
mare §i lumina existenta, Weston a facut ca fotografiile sale sa atinga culmea 
poeziei. Tonurile subtile §i desenul sculptural al fotografiilor sale au devenit 
criterii in aprecierea unei fotografii. Opera sa a fost socotita ca ilustrand drumul 
omului spre perfectiunea spiritului. 

Edward Henry Weston s-a nascut in SUA, in Highland Park, statul 
Illinois, dar a crescut la Chicago. Primul aparat de fotografiat 1-a primit in dar de 
la tatal sau, in 1902. Primele fotografii au fost facute in parcurile din Chicago. In 
1906, Weston a lucrat in California ca fotograf portretist. Din 1908 pana in 191 1 
a urmat cursurile Colegiului de Fotografie din Illinois, iar verile le-a petrecut in 
California lucrand ca laborant intr-un studio foto. 

Weston are propriul studio foto la Tropico, California, intre anii 1911- 
1922. De§i, cu portretele sale, Weston ca§tiga multe premii, dupa ce viziteaza, in 
1915, Expozitia Universale de la San Francisco, el devine tot mai nemultumit de 
munca sa. 

In 1922, Weston pleaca la New York, unde ii intalne§te pe Alfred 
Stieglitz, Paul Strand §i Charles Sheeler. Fotografiile pe care le face la uzinele 
siderurgice ARMCO din Ohio ii marcheaza cariera. Aceste fotografii erau 
adevarate documente. 

In 1923, Weston se mutain Mexic, unde deschide un studio foto impreuna 
cu asistenta §i iubita sa, Tina Modotti, careia Weston i-a facut minunate portrete 
§i studii de nud. 

In 1924, Weston incepe sa fotografieze forme naturale. 

In 1926, Weston a revenit definitiv in California unde i§i va incepe opera 
care ii va aduce faima: prim-planuri ale formelor naturale, nuduri §i peisaje. 

In 1929, Weston incepe sa fotografieze zona Point Lobos. In acela§i an, 
impreuna cu Edward Steichen, organizeaza standul american de la Expozitia 
Universale de la Stuttgart. 
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In 1932, Weston devine membra fondator al Grupului f/64 de arti§ti 
fotografi, impreuna cu Ansel Adams, Willard Van Dyke, Imogen Cunningham 
§i Sonya Noskowiak. 

Pentra fotografiile facute in 1937 §i 1938 in Vestul §i Sud-vestul Statelor 
Unite, Weston devine primul laureat al premiului Guggenheim Fellowship for 
Photography. 

O mare retrospectiva cu 300 de fotografii ale lui Weston a fost organizata 
in 1946, la Muzeul de Arta Moderna din New York. 

In 1947, Weston a inceput sa foloseasca experimental filmul color, dar 
munca sa era deja influentata de boala de care suferea, respectiv sindromul 
Parkinson. Weston a facut ultimele fotografii la Point Lobos, in 1948. Urmatorii 
zece ani ai sai au fost marchati de boala. 

In 1952, a fost editat un album aniversar dedicat celor 50 de ani dedicati 
fotografiei de catre Weston. 

Edward Weston a murit in 1958. 
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^lg, 2. Flasarea subicctului 

po axa cte simetric $labe$te 
efectul artistic. 
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Fig, 1. LInlile $i punctele 

„forte* ale cadrului ima- 
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Fig, 3 + Plasarea subiectului 

dupa dreptelc forte spore§te 
cfeetul artistic, 
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Fig. 4. Diagonalele forte ale cadrului: 

diagoiiala ascendents ; b — diagonals descendants 
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Fig. 5 Limi cur be: 

a — cur bate In 3os (convene) ; & — curba- 
te In sus (concave); e — cur bate lateral. 




Fig, 6 Limi frinto verticals §1 ori- 
ental e. 



65 



TEHNICA SI ARTA FOTO 




Figura 8 



Figura 9 



66 



TEHNICA SI ARTA FOTO 



--■1600 pixels 




Figura 10 




Figura 11 
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Figura 12 
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Figura 13 




Figura 15 



Figura 16 
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